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1. Imie i nazwisko: Zbigniew Rogalski
2. Posiadane dyplomy, stopnie naukowe / artystyczne:

Stopien doktora w dziedzinie sztuk plastycznych, w dyscyplinie artystycznej sztuki
piekne nadany uchwatg Rady Wydziatu Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych

w Gdansku z dnia 10.07.2015 roku.

Tytut rozprawy doktorskiej: Kiedy zamykam oczy widze galaktyke Kraba. Wptyw
bteddw percepcji wzrokowej na twdrczos¢ malarska.

Promotor: dr hab. Waldemar Wojciechowski, prof. AS w Szczecinie

Recenzenci: prof. Andrzej Banachowicz, UA w Poznaniu

dr hab. Grzegorz Sztwiertnia, prof. ASP w Krakowie

Dyplom magistra sztuki uzyskany 15.06.1999 r. w Akademii Sztuk Pieknych
w Poznaniu, na wydziale Malarstwa, Grafiki i Rzezby, na kierunku Malarstwo,
w zakresie Malarstwa Sztalugowego, pod kierunkiem prof. Jerzego Katuckiego.

3. Informacje o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach naukowych/artystycz-
nych:

0d 29.09.2014 r. do 27.09.2015 r. pracowatem na stanowisku asystenta w Pracowni
Obrazu I kierowanej przez prof. Kamila Kuskowskiego na Wydziale Malarstwa i No-
wych Medidw w Akademii Sztuki w Szczecinie.

0Od 28.09.2015 r pracuje na stanowisku adiunkta, jako kierownik Pracowni Obrazu I
na Wydziale Malarstwa i Nowych Mediéow w Akademii Sztuki w Szczecinie

4. Zgodnie z wymogiem formalnym, wskazuje 3 realizacje artystyczne: Miasta - cykl
9 obrazdéw olejnych, tzy — jedwabny haft na wetnie oraz Tatry - cykl 9 rysunkdw,
jako aspirujgce do spetnienia warunkdéw okreslonych w art. 16 ust. 2 ustawy z dnia
14 marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule
w zakresie sztuki (Dz. U. 2016 r. poz. 882 ze zm. w Dz. U. z 2016 r. poz. 1311.)

5. Szczegbtowy wykaz prac wskazanych jako osiggniecie habilitacyjne i miejsc ich
prezentacji:

1. Moscow z cyklu Miasta, olej na ptétnie. 160 x 180 cm, 2015

2. Tokyo z cyklu Miasta, olej na ptétnie, 120 x 200 cm, 2015

3. London z cyklu Miasta, olej na ptdtnie, 120 x 180 cm, 2015

4. Munich z cyklu Miasta - czarne ciecia, olej na ptétnie, 110 x 160 cm, 2015
Miejsce i czas prezentacji:

Galeria Akinci, Amsterdam, Holandia, 31.01 - 7.03.2015

5. Beijing z cyklu Miasta - czarne ciecia, olej na ptotnie, 90 x 170 cm, 2015
Miejsce i czas prezentacji:

Galeria Akinci, Amsterdam, Holandia, 31.01 - 7.03.2015

6. London z cyklu Miasta - czarne ciecia, olej na ptétnie 120 x 160 cm, 2015
Miejsce i czas prezentacji:

Galeria Akinci, Amsterdam, Holandia, 31.01 - 7.03.2015

7. Moscow z cyklu Miasta - czarne ciecia, olej na ptdtnie 130 x 160 cm, 2015
Miejsce i czas prezentacji:

Galeria Akinci, Amsterdam, Holandia, 31.01 - 7.03.2015



8. Warsaw z cyklu Miasta - czarne ciecia, olej na ptotnie, 290 x 170 cm, 2015
Miejsce i czas prezentacji:

Galeria Akinci, Amsterdam, Holandia, 31.01 - 7.03.2015

9. Amsterdam z cyklu Miasta - czarne ciecia, olej na ptotnie, 170 x 90 cm, 2015
Miejsce i czas prezentacji:

Galeria Akinci, Amsterdam, Holandia, 31.01 - 7.03.2015

10. £zy, haft, nici jedwabne, wetna, 15 x 1,5 m, 2018

Miejsce i czas prezentacji:

Galeria Raster, Warszawa, Polska, 1-15.09.2018,

Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznan, Polska, 28.04-11.08.2019
11. Mnich I z cyklu Tatry, rysunek, 122 x 188 cm, 2017

Miejsce i czas prezentacji:

Muzeum Rzezby Krdlikarnia, Warszawa, Polska, 23.04-06.08.2017,
BWA Wroctaw, Wroctaw, Polska, 13.07 - 2.09.2018,

Muzeum Tatrzanskie, Zakopane, Polska, 25.10-31.2018

12. Mnich II z cyklu Tatry, rysunek, 122 x 188 cm, 2019

Miejsce i czas prezentacji:

Zona Sztuki Aktualnej, Szczecin, Polska, 26.03 - 08.05.2019;

13. Zamarta Turnia z cyklu Tatry, rysunek, 122 x 188 cm, 2019
Miejsce i czas prezentacji:

Zona Sztuki Aktualnej, Szczecin, Polska, 26.03 - 08.05.2019

14. Zelazne Wrota (Wschodni Szczyt) z cyklu Tatry,

rysunek, 122 x 188 cm, 2019

Miejsce i czas prezentacji:

Zona Sztuki Aktualnej, Szczecin, Polska, 26.03 - 08.05.2019

15. Zabi Kon z cyklu Tatry, rysunek, 122 x 188 cm, 2019

Miejsce i czas prezentacji:

Zona Sztuki Aktualnej, Szczecin, Polska, 26.03 - 08.05.2019

16. Rohacze z cyklu Tatry, rysunek, 122 x 188 cm, 2019

Miejsce i czas prezentacji:

Zona Sztuki Aktualnej, Szczecin, Polska, 26.03 - 08.05.2019

17. Ganek z cyklu Tatry, rysunek, 122 x 188 cm, 2019

Miejsce i czas prezentacji:

Zona Sztuki Aktualnej, Szczecin, Polska, 26.03 - 08.05.2019

18. Heinrich z cyklu Tatry, rysunek, 122 x 188 cm, 2019

Miejsce i czas prezentacji:

Zona Sztuki Aktualnej, Szczecin, Polska, 26.03 - 08.05.2019

19 Granaty z cyklu Tatry, rysunek, 122 x 188 cm, 2019

Miejsce i czas prezentacji:

Zona Sztuki Aktualnej, Szczecin, Polska, 26.03 - 08.05.2019
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Wstep

Dwadziescia lat temu, w czerwcu 1999 roku, obronitem dyplom na Wydziale Ma-
larstwa, Grafiki i Rzezby w poznanskiej Akademii Sztuk Pieknych. W gtéwnej sali
Galerii Arsenat zaprezentowatem wielkie ptdtna bedace malarskg interpretacjg ka-
drow z wzornika kolorow farb artystycznych. Obrazy powstaty w pracowni prof.
Jerzego Katuckiego, ktory podczas konsultacji odstaniat przede mng nieznane dotad
perspektywy dla poszukiwan tworczych. Synteza, konkretyzowanie doboru Srodkow
malarskich oraz wrazliwo$¢ na warstwe znaczeniowg obrazu juz wtedy stanowity
rdzen moich dociekan warsztatowych i teoretycznych w obszarze malarstwa.

Podczas kolejnych lat zdobywatem dos$wiadczenie oparte na intensywnej pracy

w studiu, gdzie przygotowywatem obrazy na moje pierwsze wystawy krajowe i za-
graniczne. W 2002 roku wyjechatem na staz badawczy do Oslo, gdzie poznatem
strukture edukacyjng oraz program tamtejszej Akademii Sztuk Pieknych. Zwrdcenie
uwagi na skandynawska scene artystyczng zaszczepito we mnie imperatyw wycho-
dzenia poza lokalnos¢, zarowno pod wzgledem inspiracji, jak réwniez orientacji

w aktualno$ciach $wiata sztuki.

Droga tworcza, jaka kontynuuje do dzisiaj jest splotem eksperymentdw, zmagan,
przezy¢ i odkry¢, dla ktoérych probuje znalezé ekwiwalent estetyczny. Malarstwo,
rysunek, fotografia oraz inne $rodki wyrazu stanowig medium dla czesto osobliwych
impulséw, ktorych nie sposob zignorowac. W moim przekonaniu, potrzeba realizacji
dziefa tozsama jest z mocg odkrywania nieznanych dotad standw, spostrzezen oraz
mysili.

Ostatnie piec lat stanowi dla mnie szczegdlnie istotny etap zycia zawodowego. Pro-
wadze zajecia ze studentami, podczas ktérych probuje uwaznie analizowac ich po-
tencjat twoérczy. Pokazuje podstawy warsztatowe oraz prowadze indywidualne kon-
sultacje. Majac zawsze z tytu gtowy mysl, ze tworczos¢ nie jest czyms, czego mozna
nauczy¢, staram sie dzieli¢ doswiadczeniem i intuicjg, aby pomdc studentom znalez¢
droge samorealizacji oraz wzmocnic ich na poczatku drogi twoérczej.

W moich poszukiwaniach, szczegdlnie wazny byt dla mnie kontakt z prof. Marig Po-
przecka. Cykl rozmow, jakie przeprowadzilismy, do dzisiaj stanowi punkt odniesienia
dla moich eksploracji zwigzanych z historig i teorig sztuki. Ksigzki Pani Profesor uczg,
jak zrecznie, nawet bardzo zaawansowana literatura o sztuce, moze komunikowaé
sie z odbiorca. Lekcjg wyniesiong z naszych spotkan jest przekonanie, ze niestuszny
jest poglad o jedynym, uprawnionym sposobie patrzenia, bo kazdy z nas widzi ina-
czej. Ta wiedza wydaje mi sie niezwykle istotna zwtaszcza w kontekscie pracy

ze studentami.



1. Dziatalnos¢ artystyczna przed nadaniem stopnia doktora
sztuk pieknych na podstawie wybranych realizacji

Malarstwo

Koniec studiow otworzyt drzwi do prézni przysztosci. Lek przed konfrontacjg ze Swia-
tem dojrzatosci, planem na zycie, decyzjami, wepchnat mnie nieco gtebiej do wne-
trza pracowni. Za drzwiami studia pozostawat chaos nieczytelnych problemdw spo-
tecznych, aktualnych ruchéw i zdarzen. Sens budzit sie wraz z pracg nad obrazami.
Malarstwo o malowaniu, o malarzach, o kolorach farb, o chwili malowania, procesie
powstawania dzieta sztuki itd. Inspiracji szukatem w fotografiach przedstawiajgcych
artystow przy pracy — Pollock, Rothko, Matisse. Na kilku z ostatnich ptdcien z tego
czasu zamalowuje przestrzen wokoét siebie do momentu, w ktérym symbolicznie
znajduje sie

w malarsko-nihilistycznym potrzasku, z ktdrego nie ma wyjscia. tukasz Gorczyca,
w ksigzce New Phenomena in Polish Art After 2000 napisat: Juz jego wczesne prace
pokazuja, Ze, ponad tradycyjne ujecie tematu >>artysta w pracowni<<, Rogalski
preferuje podejscie Bruce’a Naumana, przedstawiajgc studio, jako rodzaj tautolo-
gicznej putapki, ktdrej uzytkownik nie ma innego wyboru, musi tworzyc (...).!

O smierci sasiada

W 2001 roku wygrywam Konkurs im. E. Gepperta, mam kilka ciekawych propozycji
wystaw w galeriach i instytucjach. Przeprowadzam sie do Warszawy, gdzie miesz-
kam w obskurnym bloku na terenie dawnego getta. Ktoregos upalnego lata, uderza
mnie obezwitadniajacy fetor biologicznego rozktadu. Przy drzwiach obok roi sie od
much. Policja wywaza drzwi mieszkania i w korytarzu znajduje zwitoki czterdziesto-
kilkuletniego mezczyzny.

Ekspresja absurdu samotnosci konca zycia, roztopionego lipcowym stoncem, wyzna-
czyta kierunek dziatania. W pracowni ustawitem choreograficzng kompozycje ztozo-
ng z zo6itego obrazu, siebie w odwrdconej pozycji oraz miary stolarskiej. Sytuacja
byta irracjonalng, sensualng, plastyczng opowiescig o klimacie zdarzenia, jakiego
doswiadczytem. Jednoczesnie obraz O smierci sgsiada (katalog B, s. 74) otworzyt mi
perspektywe na poszukiwanie inspiracji w tzw. Swiecie realnym.

Mentalne wyjscie na zewnatrz pracowni i nakierowanie percepcji na otaczajgcg mnie
rzeczywistoS¢ przyniosty refleksje o subiektywizmie postrzegania. Dystrofia siatkow-
ki, na ktdra cierpie od czaséw liceum, wzmacnia we mnie poczucie dwuwarstwowosci
widzianego obrazu. Pierwsza warstwa byta podstawowg wizjg eksploracji przestrze-
ni, o statucie wartosci zblizonych do cech percepcji tzw. normalnie widzgcego oka.
Drugg warstwg, jakby na super pierwszym planie, byty efekty fizjologiczne natozone
na obraz podstawowy. I to na nich koncentrowatem swojg uwage. Niedoskonatosé
zaczatem rozumieC jako wartosS¢, a przystoniecie jako zrddto inspiraciji.

Bohaterowie
Zaparowane lustro praktycznie traci sens. Jego przezroczysto$¢ zanika, powierzchnia

szkla staje sie pot-szarym, pot-rzeczywistym obrazem prowokujgcym do interwenciji.
Dotykam palcem chtodnej ptaszczyzny i spontanicznie kresSle imie skandynawskiej

1. k. Gorczyca, Zbigniew Rogalski, w New Phenomena in Polish Art After 2000, G. Borkowski, A. Mazur, M.
Branicka, Warszawa: CSW Zamek Ujazdowski, 2006, s. 122



piosenkarki BJORK. W $ladach liter pojawia sie przestrzen tazienki, odstania sie
przejrzystos¢. Powstaje przestrzenny rysunek na malarskim monochromatycznym
tle.

W kolejnych obrazach z tego cyklu odwotuje sie do moich fascynacji z roznych dzie-
dzin kultury. Na zaparowanych lustrach i szybach pisze nazwy zespotéw muzycz-
nych, nazwiska pisarzy, filozoféw, astronautdéw (katalog B, s. 77-80). W otaczajacej
mnie rzeczywistosci, intuicyjnie poszukuje obrazéw naturalnie popsutych,

w pewnym stopniu przystonietych filtrem niedoskonatosci, wizerunkéw odrealnio-
nych optycznymi zaktdceniami. Moje preferencje postrzegania coraz bardziej odda-
lajg sie od — jak pisze Maria Poprzecka - idealnego obrazu Albertianskiego?. Amelie
von Heydebreck zwraca uwage, ze ta wieloptaszczyznowosé wizualna moich prac,
przektada sie rowniez na te znaczeniowa: Jedyng prawdg wydaje sie wieloznacz-
nosé, natomiast poszukiwanie jednej, obowigzujgcej odpowiedzi — intelektualnym
wiezieniem?.

Kontynuuje ten cykl przez wiele lat. Np. w obrazie Warszawa (katalog B, s. 110)
w ktérym znow pisze po zaparowanych szybach. Patrze na panorame miasta z okna
jednego z budynkéw na przedmiesciach. Mysle o historii destrukcji tego miejsca,
o urbanistycznych przemianach, upadkach, ale tez o energii tworczej, odbudowie,
cykliczno$ci wzrastania. Na szkle pisze To Be Continued..., jakbym byt przelotnym
widzem kolejnego epizodu, trwajgcej od dawna serii, 0 nieznanym zakonczeniu.

My collection

Moje obrazy zaczynajag sie sprzedawac do uznanych kolekcji w kraju i za granica. Za-
czynam przygladac sie grze, jaka jest kolekcjonerstwo i rynek sztuki. W tym czasie
zachwycajg mnie dzieta artystéw fotografujgcych, takich jak Jeff Wall, Andreas Gur-
sky czy Wolfgang Tillmans. Tworze serie obrazéw bedacych hybrydami wybranych
fotografii oraz odbi¢ wnetrza mojego mieszkania (katalog B, s. 88-89). Realizacje
byty wyrazem mojego uznania dla mistrzow. Z drugiej strony, umownie, statem sie
wiascicielem dziet, za ktdre nigdy nie zaptacitem.

Obsesyjna wrecz koncentracja na refleksach stawata sie dla mnie estetyka alterna-
tywng dla rzeczywistej. Zdjecia pejzazy wiosennych w pracowni, znieksztatcone

i nieostre odbicia autoportretdw w chromowanych strukturach drzwi windy, emano-
waty malarskoscig, zachecaty do przeniesienia na ptotno.

Portrety trumienne

Pewne wiosenne popotudnie spedzam na warszawskich Powgzkach. Przyglagdam sie
nagrobnym portretom na ceramicznych owalach. W szczegdlny sposdb dotyka mnie
uroda uwiecznionych tam miodych twarzy. Poetyka tej chwili staje sie tym bardziej
metafizyczna, kiedy dostrzegam drzewa odbijajgce sie w lustrzanej powierzchni.
Wykonuje serie portreto- pejzazy. Na niektdrych motywach pejzaze stajg sie bar-
dziej czytelne, jakby postacie tracity znaczenie na rzecz przyrody, na innych bardziej
widoczny jest portret (katalog B, s. 102-103).

2. Por. M. Poprzecka, Inne obrazy. Oko, widzenie, sztuka. Od Albertiego do Duchampa, Gdansk: Wydawnictwo
stowo/ obraz terytoria 2009.

3. A. Heydebreck von, Amelie von Heydebreck, w: Paralaksa. Spojrzenia Zbigniewa Rogalskiego, J. Lubiak,
£6dz: Muzeum Sztuki 2012, s. 9



Smier¢ partyzanta

Mniej wiecej w tym czasie powstaje tez cykl obrazéw pt. Smieré partyzanta (katalog
B, s. 85-86). Kolejne przedstawiania koron drzew widzianych z perspektywy osoby
lezacej na leSnym poszyciu, maluje w coraz jasniejszej gamie. Ostatnie obrazy z tej
seri sg tak jasne, ze dla konsekwencji przeniesienia na ptétno motywu, numeruje
kubki z farbami, poniewaz nie jestem w stanie rozpoznac odcieni delikatnie ztama-
nych bieli. Ten, w pewnym sensie matematyczny sposob malowania uswiadamia mi,
ze rownie istotny, jak czytelnosS¢ form, moze by¢ réwniez prawie nieobecny zapis
gestu.

Wyobrazenie obecnosci nie musi by¢ mniej istotne od tego, co widzimy rzeczywiscie.
Nasza subiektywna pamie¢ o zdarzeniu, z czasem zmienia sie w jego interpretacje,
a fakty ustepujg miejsca wolnosci wyobrazen.

Przypominam sobie wyktad prof. Alicji Kepinskiej na poznanskiej ASP. Rozmawiamy
0 sposobach patrzenia réznych artystow. Pani Profesor lekcje konczy krétkim opisem
wiasnego doswiadczenia. Mdwi, ze jest astygmatykiem ale z nikim nie zamienitaby
sie na oczy. Bo zamiast jednego, w sposob oczywisty, masowo widzianego ksiezyca,
moze podziwia¢ dwa potprzezroczyste, natozone na siebie, petne poezji, dedykowa-
ne tylko dla niej. Skutkiem tej reminiscencji jest obraz olejny pt. How she sees the
moon (katalog B, s. 99). Efekt rozszczepienia obrazu stat sie motywem kolejnych
prac. Np. cyklu Closer (katalog B, s. 98), ktdry jest prdbg stworzenia malarskiej
metafory opisujacej zblizenie w partnerskiej relacji. Z jednej strony jest wizualng
realizacjg optycznego efektu spojrzenia w oczy ze zbyt bliskiej odlegtosci, z drugiej,
odnosi sie do utraty dystansu, niezbednego dla funkcjonowania relacji.

Punkt widzenia, sposdb patrzenia, nieostros¢, przestoniecia, oraz inne efekty wyni-
kajgce z obserwacji,wzmacniaty we mnie przekonanie, ze percepcja wzroku deter-
minuje Swiadomos¢, sposéb myslenia oraz wyznacza kierunki poszukiwan. Paradok-
salnie, w warunkach ograniczonego dostepu do wizerunku mozemy dostrzec wiecej.
Obraz rozpoznawany jest mniej idealnie, ale dzieki kompensacji braku, wnikamy
gtebiej, ogarniajac go na wiekszej liczbie poziomow interpretacji. Portrety i pejzaze
wybiegajg poza definicje widokow, stajg sie wizualnym pretekstem do kontemplacji
obrazu oraz refleks;ji ontologicznych.

Fotografia

Rownolegle do doswiadczen malarskich powstawaty realizacje fotograficzne. Istot-
nym aspektem pracy z fotografig jest dla mnie jej studyjny charakter. W zaleznosci
od idei konstruowatem rodzaj warsztatu, dobieratem stopien rozproszenia $wiatta,
typ oswietlenia oraz parametry optyki. Dbatem o to, aby decyzja o uzyciu medium
byta adekwatna do intencji, a technika fotografii, w sposob niezastgpiony opisywata
opracowywany motyw.

Bajki

Na $wiat przychodzi mdj syn, Tymon. Dziesigtki razy oglagdam razem ksigzeczki dla
dzieci. Grube, kolorowe kartki emanujg Swiatami fantazji ich autoréw. Te nierealne
chwile, jak magiczny wehikut, zabierajg nas z tego czasu, przenoszac w inne wy-
miary. Te doSwiadczenia, w pewien sposdb, przenoszg mnie do odlegtych czasow



dziecinstwa. Jakby w rewanzu, postanawiam uabstrakcyjnic ksigzki, zmienic je

w obiekty emanujgce barwami, bez tresci warstwy literackiej i obrazkowej. Na bia-
tym tle rozktadam karty ksigzek. Powstate formy mocno oswietlam ze wszystkich
stron, tak aby spomiedzy stron wydoby¢ subtelne widma barw rozproszone na bieli.
Powstaje cykl siedmiu fotografii cyfrowych (katalog B, s. 108-109).

Prace z cyklu Bajki prezentowane byty m.in. na solowej wystawie w galerii Akinci
w Amsterdamie (2015) oraz na wystawie zbiorowej Samozapton w Galerii Bielskiej
w Bielsku-Biatej.

Studium wegla

Biel jest tematem kolejnego cyklu zdje¢ Studium wegla (katalog B, s. 104-107).
Stosuje prosty zabieg przemalowania obiektu na biato. Jednak istotna jest tu zmiana
oddziatywania i znaczenia rzeczy. Naturalnie brudzacy wegiel, o mocno pochtaniaja-
cej Swiatto strukturze, traci swe wiasciwosci. Zostaje zagruntowany bielg, ujawnia-
jac modelunek bryty, przez wyraznie zarysowany Swiattocien.

Powietrze

Cykl Powietrze (katalog B, s. 100-101) jest pracg zainspirowang akwarelg pt Skrzy-
dto kraski Albrechta Direra. Sktadajg sie na niego wielkoformatowe zdjecia pta-
sich skrzydet. Dzieki wysokiej jakosci fotograficznych powiekszen, skrzydta staty
sie nieoczywistymi formami, o niezwykle skomplikowanej strukturze detali. Decyzja
o sfotografowaniu skrzydet byta rodzajem Swiadomej kapitulacji moich mozliwosci
warsztatowych wobec metafizycznego, wrecz, realizmu biologicznej doskonatosci
motywu. Cze$¢ krytykdw, np. Dorothee Bienert*, tgczy go z barokowym motywem
vanitas, co wydaje mi sie trafnym sposobem jej odczytania.

2. Doktorat®

Przypadkowe spojrzenie w stonce powoduje bdl oczu, chwilowo oSlepia, dezorien-
tuje, zaktdca ciggtos¢ obserwacji. W przestrzeni zycia codziennego podobnym czar-
nym punktem bywa wizyta u okulisty. Co kilka miesiecy odwiedzam gabinet lekarski,
gdzie zostaje poddawany rutynowej kontroli wzroku. Krople atropiny rozszerzaja
Zrenice uwrazliwiajgc mocniej oko na $wiatto. Okulista testuje kolejne instrumenty,
wnikajgc do wnetrza siatkdwki. Rozbtyski Swiatta, gwattowne podmuchy powietrza,
patrzenie przez subtelnosci soczewek, Sciggajg mnie na ziemie i zmuszajg do pozna-
nia kolejnego podrozdziatu mrocznej opowiesci o postepie zmian widzenia.

Po wyjsciu z gabinetu atropina wciaz dziata. Stonce, o zwielokrotnionej sile, roztapia
ksztatty w brutalnej jasnosci. MysSle o ambiwalencji Swiatta, ktdre jest kreatorem
Swiata widzianego, ale tez zrddtem destrukcji. Odkrywa, ale moze tez przestonic
obraz, odebra¢ widocznos¢.

Ogladam wyniki testow: opisy, liczby, wskazniki, wykresy. Uwage koncentruje na
czterech fotografiach przedstawiajgcych wnetrze oka. Patrze na fantazyjne ksztatty
nerwow wzrokowych i rozmyte plamy zmian chorobowych. Kontempluje okragty
kadr, jakby wykrojony owalem lunety. Wizjer dokfadniej dociskam do oka, reguluje

4, Por. D. Bienert, Zbigniew Rogalski, w: Polish! Contemporary Art From Poland, Zak/ Branicka Foundation,
Berlin: Hatje Cantz Verlag, 2011, s.234

5. W tekscie wykorzystatem fragmenty mojej Rozprawy Doktorskiej Kiedy zamykam oczy widze galaktyke
Kraba. Wptyw btedéw percepcji wzrokowej na twdrczo$¢ malarska.



zoom i ostroS¢. Podczas tej podrézy docieram do fantastycznej polany. Z brzegéw
okregu wyrastajg pnie basniowych drzew z wijgcymi sie ku gdrze konarami. W tle
wirujg plamy ciemnych chmur. Kolejne ujecia ukazujg warianty perspektywy oraz
punktu widzenia. Rownolegle nasuwa mi sie refleksja: Gdybym widziat normalnie,
prawdopodobnie nigdy nie dostrzegtbym tych pejzazy. By¢ moze rodzaj instynktu
samozachowawczego kaze szuka¢ pozytywnych aspektéw w zastanej rzeczywisto-
SCi.

PejzaZze z dna oka

Zasadniczg czeScig wystawy doktorskiej jest cykl obrazéw zatytutowanych Pejzaze
z dna oka (katalog B, s. 112-115). Dyptyki sg probg potaczenia medycznych testow
dna oka, ze swobodng interpretacjg malarskg odnoszacg sie do skojarzen i wyobraz-
ni. Oko stanowi tu centrum tautologicznej gry pomiedzy widzem a obrazem. Okiem
patrzymy na motyw pejzazu, ktéry naszg percepcje prowadzi do punktu wyjscia,
do wewnatrz oka. Powstaje metafizyczne koto zaleznosci.

Istotne znaczenie ma réwniez dobdr medium. Malarstwo transformuje fakty fizjo-
logii w intuicyjna, wolng od naukowej dyscypliny, poetyke plastycznego kompono-
wania. Pozwala na odkrywanie form oraz gam barwnych, budujgcych odrealniong
atmosfere scen.

Seria pejzazowo - medycznych hybryd jest rodzajem zwienczenia poszukiwan zré-
det inspiracji w obszarze problematyki postrzegania. Ma szczegdlne znaczenie na
poziomie analizy rzeczywistosci pod katem selekcji motywdw. W opisywanym cyklu,
podobnie jak w wielu innych pracach, staram sie odnalez¢ miejsce dla spektrum
interpretacji. Podstawg jest wizja oparta na intensywnosci jej odczucia, na impulsie
ptyngcym z dostrzezenia w niej wartosci egzystencjalnych. Obraz, ktéry moge kon-
templowac jako osobliwy pejzaz, swdj pierwowzor ma wewnatrz patrzacego na nie-
go oka. Jednocze$nie umyka jednoznacznosci klasyfikacji, wybiega poza pejzazowg
figuracje. W zaleznosci od subiektywnego spojrzenia widza, bywa drzewami na tle
chmur, dnem oka, lub odmiennym tworem wyobrazni.

Prace z cyklu pokazane byty na dwoch wystawach indywidualnych: w Galerii Miej-
skiej w Gdansku (2015) oraz (wraz ze Stawomirem Elsnerem) w Galerii Raster

w Warszawie (2015).

3. Dzialalnos$¢ artystyczna po uzyskaniu stopnia doktora sztuk piek-
nych

Dzieta, ktore uwzglednitem w pracy doktorskiej, ztozyty sie na mape doswiad-
czen zwigzanych z percepcjg wzrokowg. Refleksy, rozmycia, nieostrosé, widze-
nie podwdjne oraz inne przeszkody w widzeniu byty powodami moich poszu-
kiwan i odkry¢ artystycznych. To, swojego rodzaju, studium niedoskonatosci
ludzkiego wzroku doprowadzito mnie do podjecia tematu Swiatta, jako elemen-
tarnej sktadowej obrazu widzianego i przetwarzanego przez cztowieka.

Swiatto

Liczne wizyty u okulisty zakonczone zakraplaniem atropiny do oczu zaczatem
traktowac jako nieszkodliwe tortury. Bolesna wrecz jasnoS¢ dziennego $wiatta,
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niemozliwe do zniesienia natezenie luksow promieni stonecznych, z czasem
nabrato pewnej poetyki. Siegatem po najprostszy z dostepnych Srodkéw zarad-
czych. Przymykatem powieki, minimalizujgc dozy $wiatta, jak przystona obiek-
tywu ustawiana na najwiekszg warto$¢ w mozliwej skali. Zakleszczatem rzesy,
by jak uzywane kiedys szare filtry, dodatkowo wyciemni¢ kadr.

Chmury

Ekwiwalentow doswiadczen z czutoscig zrenicy szukatem wsrdd dziatan moz-
liwych do zrealizowania przy codziennej pracy w studiu. Przestaniatem lampe
réznymi grubosciami papieru. Ogladatem zdjecia z motywem przeswitujgce-
go przez chmury stonca, umieszczajgc je przed silnie Swiecgcym halogenem.
Przecinatem papier, przedzieratem fotografie w taki sposdb, aby uzyskac efekt
podwojnego $Swiecenia; uszkodzenie papieru przepuszczato swiatto w miejscu,
gdzie na fotografii zarejestrowane byto Swiatto stofica. Caty proces rejestro-
watem aparatem cyfrowym. Otrzymany z eksperymentu druk stanowit szkic,
motyw wyjsciowy do stworzenia obrazu olejnego (katalog B, p. 4).

Prace z niszczeniem papieru kontynuowatem w cyklu obrazéw olejnych Miasta.
Doktadny opis prac przedstawie w rozdziale Omdwienie serii prac wskazanych
jako osiggniecia habilitacyjne.

Teatr

W pazdzierniku 2016r odebratem telefon z Teatru Starego w Krakowie

z zaskakujgcg propozycjg. Zespot pod kierownictwem Moniki Strzepki i Pawta
Demirskiego zaczynat prace nad sztukg Triumf Woli. Przedstawienie byto zbio-
rem opowiesci o ludziach, ktérzy dzieki wizjonerstwu, odwadze oraz determi-
nacji, wptyneli na losy Swiata.

Moim zadaniem byto stworzenie obrazu, ktéry celnie odnositby sie do atmosfe-
ry oraz tresci sztuki (katalog B, s. 37).

Po przeczytaniu scenariusza doszedtem do wniosku, ze wtasciwym rozwigza-
niem bedzie siegniecie po wartosci uniwersalne i symboliczne odniesienie sie do
Swiata dziecinstwa bohateréw. Modelem byt siedmioletni chtopak trzymajacy
w dtoni duzg kuchenng tyzke. Pod wptywem intensywnego spojrzenia dziecka,
tyzka wita sie wokdt wiasnej osi, wyraznie ujawniajgc nieprzecietne zdolnosci
sprawcze mtodzienca. By uzyskac klimat powrotu do minionego czasu, uzytem
analogowego aparatu oraz filmu w skali czarno-biatej.

Fotografia zostata wykorzystana na plakacie do przedstawienia oraz wszelkich
materiatach promocyjnych, takich jak foldery, publikacje, oraz tresci w inter-
necie.

Dwa lata pozniej otrzymatem kolejng propozycje z Teatru Starego. Tym razem
Strzepka i Demirski pracowali nad sztukg Rok z zycia codziennego w Europie
Srodkowo-Wschodniej (katalog B, s. 38). Scenariusz byt btyskotliwg satyrg na
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kompleksy i frustracje mieszkanca naszej czesci Europy. Istotnym aspektem
scenariusza byty podrdze wakacyjne do krajow zachodnich i potudniowych oraz
zmagania bohateréw z réznicami kulturowymi, mentalnymi oraz zwigzanymi

z nimi kompleksami.

By odnies¢ sie do idei przedstawienia, , podobnie, jak bohater sztuki, wyjecha-
tem nad pot-egzotyczne wybrzeze, wybierajgc Malte i wcigz jeszcze w pazdzier-
niku ciepte Morze Srédziemne.

Osobiscie wszedtem w role modela. Uprzednio przygotowane, barwne torby
foliowe napetnitem wodg z morza i trzymajac je w obu rekach, jak zakupy,
stangtem na ruchomej linii wody. Scena, jak treS¢ scenariusza, wygladata
groteskowo, nieco melancholijnie, w pewnym stopniu zabawnie. Przez drobne
otwory w folii woda tryskata cienkimi strumieniami, a bohater, jak gdyby nie-
Swiadomy kontekstu, patrzyt w odlegty podziat $wiata, na niebo i morze.

Fotografia zostata uzyta jako plakat do sztuki. Premiera odbyta sie w listopa-
dzie 2018.

Btyskawice

Pracujac nad dzietem tzy (katalog A, s. 39-46), ktdre opisuje w rozdziale Omo-
wienie serii prac wskazanych jako osiagniecia habilitacyjne, zrealizowatem
drugg prace opartg na technice haftu. Tym razem byty to reczne hafty na kla-
sycznych tamborkach, o trzech dtugosciach srednicy. Na czarnej, garniturowej
wetnie, biata, jedwabng nicig, wyszyte zostaty motywy btyskawic.

Na podstawie ogdlnie dostepnych fotografii, szkicowatem otdwkiem ksztatt pio-
rundw, wpisywatem je w kota, nastepnie zlecatem wykonanie haftu znajomej
Pani, profesjonalistce w tej dziedzinie rzemiosta.

Szczegdlnie istotnym aspektem pracy byta gra z pojeciem predkosci. Btyska-
wice, ktére pojawiajg sie na niebie na utamek sekundy, mozemy w tej krétkiej
chwili zauwazy¢, jednak trudno tu mowic¢ o obserwacji lub analizie. Mozemy je
rejestrowac fotograficznie, stosujgc dtugi czas otwarcia migawki. Czas powsta-
wania btyskawicy postanowitem znacznie wydtuzy¢, dlatego zdecydowatem sie
na uzycie haftu recznego.

Technologia ta, o niewatpliwych referencjach szlachetnego rekodzieta przywo-
tuje archetyp kultury folkloru. Haftowanie byto rytualnym elementem spotkan
kobiet, twdrczym spedzaniem czasu oraz budowaniem kulturowej wspolnoty.
Tym bardziej, cenne wydaje mi sie siegniecie do tych nieocenionych, na szcze-
$cie, wcigz dostepnych zasobow kultury ludowej i potaczenie ich z ideami kre-
owanymi wspotczesnie.

Kolejnym walorem cyklu jest dla mnie nawigzanie do budowy oka. Zamkniete
w kole skomplikowane, potamane, rozgateziajgce sie, coraz ciensze linie, na-
wigzujg formg do medycznych zdjec siatkdwki oka. Przypominajg zsyntezowa-
ne gatezie linii nerwéw w wynikach okulistycznych testow.
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Cykl Btyskawice (katalog B, s. 27-34), cykl czternastu haftéw, miat swojg pre-
mierg na wystawie LuZzne watki w warszawskiej Galerii Raster, w 2018roku.

W roku 2019 prace zostaly pokazane na wystawie Osmy kontynent w Galerii
Zona Sztuki w Szczecinie.

Rysunki architektury

Latem 2016 zostatem zaproszony do wykonania serii rysunkéw do Magazynu
Szum. W numerze 14 miat ukazac sie obszerny artykut o architekturze (katalog
B, s. 20-23).

Po zapoznaniu sie z dokumentacjg fotograficzng budynkdw, jakie autorzy tekstu
wzieli pod lupe, zaczatem analizowa¢ cechy charakterystyczne oraz podobien-
stwa miedzy nimi. Doszedtem do wniosku, ze gtdwnym priorytetem dla archi-
tektéw byto opracowanie wyraznej, geometrii obiektu. Cechg dominujaca, przy
pierwszym spojrzeniu, zdawat sie by¢ klarowny pomyst na bryte. Zaokraglenia
regularne katow (Witkac, Warszawa), zdecydowane nachylenia $cian (Muzeum
Wspotczesne we Wroctawiu), roznorodnos¢ katdw szczytdw dachowych (Mocak
w Krakowie, Filharmonia Szczecinska).

tuki, jakie zakreslatem celowo dalej niz wymagata tego konstrukcja rysunku,
pokazywaty odniesienia wzajemnych proporcji poszczegdlnych odcinkow, jak
tez, same w sobie, miaty walor kompozycyjny. Wtedy, wtasnie , odkrytem dla
siebie sposdb geometrycznego odzwierciedlania obiektéw rzeczywistych. Uzy-
wajgc podstawowych narzedzi warsztatu kreslarskiego, cyrkla i linii, konstru-
owatem minimalistyczne ekwiwalenty proporcji, kierunkdw oraz kompozycyj-
nych relacji zauwazonych w formach rzeczywistych.

Podobne metody rysunkowe wykorzystywatem w ciggu kolejnych lat, w cyklach
Tatry, Projekty kamieni, 10 minut przerwy. Za kazdym razem, sposéb kres$lenia
byt inny i odnosit sie do warunkéw wyznaczanych przez specyfike projektdw.

W wyzej opisanej serii architektonicznej, waznym aspektem byt dla mnie
rodzaj tautologicznej mistyfikacji tworczej. Z jednej strony, byty to autonomicz-
ne byty, rysunkowe artefakty, lecz patrzac z innej perspektywy, owe zbiory linii
i fukdw sprawiaty wrazenie oszczednego w formie, reprojektowania tego,

co istnieje.

Projekty kamieni

Geometryczny rysunek szczytu tatrzanskiego Mnicha (katalog A, s. 31), jaki
szczegbtowo opisuje w czesci wskazan do habilitacji, otworzyt perspektywe
nowych poszukiwan. Kilka miesiecy po prezentacji Mnicha na wystawie Relacja
Warszawa — Zakopane w Krélikarni, w 2017 roku wyjezdzam na stypendium do
Cultural Andratx Center na Majorce. Podczas kilku dni akomodacyjnych eksplo-
ruje pobliskie szlaki gorskie. Z kazdej z tych fascynujgcych wypraw przynosze
do studia kolekcje matych kamykow. Wnikliwie analizuje strukture oraz ksztatty
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matych odpryskow skalnych. Niektore z nich sg bardzo zgeometryzowane, wy-
gladajg, wrecz, jakby byty konstruowane na podstawie pieczotowicie przygoto-
wanych, uprzednio, projektow.

Zainspirowany tyymi spostrzezeniami, postanowitem wejs¢ w obszar twdrcze-
go paradoksu. Wykorzystujgc proste linie oraz tuki wykonatem serie minimali-
stycznych rysunkdow (katalog B, s. 24-33).

Zaczynajac od intuicyjnie znalezionego punktu, wyznaczatem linie. Nastepnie
ograniczatem jg tukiem wynikajgcym z promienia cyrkla. Od miejsca przeciecia
linii kontynuowatem rysowanie, szukajgc odpowiednich kierunkdéw i proporciji.
Projektowatem do momentu, az ksztatt obiektu byt satysfakcjonujgcy wizual-
nie. Ostatecznie zaakceptowatem trzydziesci szeS¢ rysunkow.

Na zyczenie Pani Dyrektor instytucji przekazatem dwanascie prac do kolekcji
CCA Andratx.

Antarktyda

Cykl prac zainspirowany doniesieniami naukowcéw, dotyczacymi zblizajacej sie
wielkimi krokami katastrofy ekologicznej naszej Planety. Poruszony ptyngcymi
z mediow informacjami na temat nasilajgcego sie efektu cieplarnianego i zwia-
zanego z tym topnieniem lodowcow, postanowitem zrobi¢ co$ wiecej, niz pod-
pisywanie petycji w internecie, czy prowadzenie jatowych dyskusji ze znajomi.
Aby wyrazi¢ swoje stanowisko w powyzszej sprawie — przy catej Swiadomosci
faktu, jak cichy i skromny bedzie to gtos — postanowitem wypowiedzie¢ sie
na ten temat, za pomocag najblizszego mi medium — malarstwa. W pracowni
wycigtem ksztatt Antarktydy i zatapiatem jg w zabarwionej ciemnym btekitem
wodzie. Powstate w ten sposdb fotografie przemalowywatem uzywajgc do tego
celu farb wodnych (katalog B, s. 5-7).

Turban

Pewnego wieczoru, w potmroku nocnej lampki, zauwazytem posta¢ mojej zony,
ktéra wychodzita wtasnie spod prysznica. Na gtowie miata niedbale zawiniety
recznik, ktory utozyt sie na ksztatt turbanu z ptdcien niderlandzkich mistrzéw.
To osobliwe nakrycie gtowy nasuneto jednoczesSnie skojarzenia ze Swiatem
orientu i lekiem przed Obcym. Postanowitem odtworzy¢ te sytuacje we wia-
snym studiu, jako modela wybierajgc posta¢ meska, dla uwypuklenia poczucia
zagrozenia, ktore postaé mezczyzny w turbanie moze budzi¢ w naszych cza-
sach (katalog B, s. 8).

10 minut przerwy
Prawdopodobnie, kazdy z nas doswiadcza chwili, gdy czuje, ze jego zycie po-

grazone jest w chaosie. Czas ptynie zbyt szybko, zeby zrealizowac nakreSlone
plany. Poczucie permanentnego spdznienia, nie pozwala na odpoczynek, a po-
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$piech uniemozliwia, nawet , marne pot-refleksje nad samym sobg i sensem
witasnych dziatan.

Bedac w oku cyklonu jednego z takich zawirowan, gdzie$ pomiedzy telefonem,
mailem, spotkaniem, szkotg, sklepem, wiadomosciami, oraz wieloma innymi
elementami tej ztozonej figury, postanowitem sie zatrzymac. Gwattownie zmie-
nitem azymut, kierujgc sie do studia. Wszedtem do $rodka i osungtem sie na
wygodny fotel. Za zamknietymi drzwiami zostaty systemy, relacje, spoteczen-
stwo, polityka, oraz caty nadmiar zbednych informaciji.

Pokdj wypetniata prawie absolutna cisza. Kilka szczatkdw banalnych mysli
przeleciato, bezszelestnie przez umyst, jak kawatek wraku satelity w czerni
kosmosu. Najbardziej odlegtymi danymi, jakie docieraty do zmystéw, byta ar-
chitektura wnetrza.

Poczutem, jak zaczynam umiejscawiaé sie w przestrzeni. Dosadnie okreslitem
wilasne potozenie wobec katow Scian, wysokosci sufitu. Wzrokiem potgczytem
Swiatto okna z wnekg drzwi. Fantom cienkiej linii rozpigtem pomiedzy ustami
i naroznikiem pokoju, by doprowadzi¢ kreske z powrotem, do mnie, gdzie$
w okolice splotu stonecznego. Pomyslatem o przekatnych nég fotela, krzyzu-
jacych sie na ksztatt koperty. Nachylitem sie do przodu po regularnym tuku,
ruchem stdp kreslitem kota, ktore znikaty, by pojawity sie inne. Fale oddechu
odmierzaty czas.

Po chwili sesja dojrzata do zakoniczenia. Zanotowatem kilka uktadéow geome-
trycznych na kartkach, po czym wyszedtem z pracowni by dopetni¢ urwany plan
dnia.

Opisane zdarzenie zainspirowato mnie do opracowania projektu,

ktéry bytby proba odtworzenia tej krotkiej, waznej dla mnie chwili.

Mineto kilka miesiecy od ostatnich dziatan rysunkowych, polegajgcych na pro-
jektowaniu kamieni. Doswiadczenie warsztatowe, zwigzane z odnajdywaniem
prostych, geometrycznych ksztattow, przy uzyciu linii i cyrkla, postanowitem
potaczy¢ z fotografig. Uznatem, Ze dla, osiggniecia wysokiego poziomu plano-
wanego przedsiewziecia, powinienem zaprosi¢ do wspotpracy artyste wysokiej
klasy, zajmujgcego sie fotografig studyjng. Pawet Bownik entuzjastycznie zare-
agowat na wstepny opis dziatania.

Postanowilismy uzy¢ klasyczne technologie; wielkoformatowy, analogowy apa-
rat fotograficzny, studyjne oSwietlenie, model. Do pozowania zaprosilismy pro-
fesjonalnego aktora, grajgcego w filmie i teatrze, Bartka Bielenie. Nawigzujac
do tytutowych dziesieciu minut, Bownik wykonat dziesie¢ zdje¢, rejestrujgcych
dziesieC pozycji modela. Aktor wykonat rodzaj sekwencyjnego performansu.
Zmieniajac pozycje ciata, od swobodnego spoczynku na fotelu, przez gwattow-
ne wygiecia sylwetki, skulenie, az po klekniecie na siedzisku, prowokowat nie-
znaczny ruch, Sledzacego akcje, obiektywu. Tg, perfekcyjnie odegrang scene
konczy naturalne ziewniecie aktora.

Produkujemy wielkoformatowe wydruki barwne, ktdre transportujemy do mo-
jej pracowni. Konstruuje wiasnorecznie kilka cyrkli o réznych promieniach.
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Przy uzyciu dtugich linii kreslarskich, dokonuje rysunkowych ingerencji na po-
wierzchni zdjec. Linie unieruchamiam $ciskami, aby mie¢ mozliwos$¢ znacznego
nacisku grafitu na papier. Mocna, czarna kreska jest jak btyszczacy w Swietle
relief w miejscu wgniecionego otdwkiem papieru. Linie oraz tuki majg rozne
natezenie oraz grubo$¢, w zaleznosci od sity nacisku.

Kazdy kadr analizuje w gtebokim skupieniu. Biore pod uwage uktad ciata, kie-
runek spojrzenia modela, uktad jego ciata w relacji do wnetrza. Intuicyjnie
znajduje punkt, gdzie wbijam igte cyrkla. Kresle tuk, akcentujgc zatrzymany
ruch postaci. Lgcze ciato z oknami, znajduje linie pomiedzy ciatem a narozni-
kiem pokoju. Przedtuzam kierunki skrzyzowanych ramion, przekreslajgc catg
kompozycje.

Staram sie tez wzig¢ pod uwage psychologie poszczegdlnych scen. Jest tam
spokoj, absurd, nuda, relaks, napiecie. Na jednym z uje¢ wprowadzam co$

w rodzaju rejestracji omamu. Aktor odchyla gtowe w strone podtogi, jakby
styszat podejrzany szmer, powstajgcych, witasnie, linii tgczacych nogi fotela.
Ostatnig scene pozostawiam bez rysunku. Stanowi ona zakonczenie dziesiecio-
minutowego odpoczynku od wszystkiego.

Seria prac 10 minut przerwy (katalog B, s. 9-16) swojg premiere miata w kwiet-
niu 2019 roku

w Galerii Arsenat w Poznaniu.

Kolejny projekt, jaki przygotujemy wspodlnie z Pawtem Bownikiem bedzie
prezentowany jesienig 2019 roku w Galerii BWA w Zielonej Gorze.

Lustra

W ramach odpoczynku od nacechowanych, zwykle, tresciami, znaczeniami oraz
koncepcjg, prac, postanowitem stworzy¢ obraz o kolorze ktérego tematem mia-
ta by¢ czerwien.

Skompletowatem dwa okragte lustra, o jednakowej $rednicy oraz dwa kartony,
kazdy o nieco innym odcieniu intensywnej czerwieni. Lustra umiescitem obok
siebie, tak, aby stykaty sie brzegami. Nachylitem je do wewnatrz pod takim
katem, aby odbijaty sie w nich, zawieszone w przestrzeni studia, kartony.

W efekcie otrzymatem minimalistyczng kompozycje, ztozong z dwdch owalnych
form (katalog B, s. 17). Kazda z nich stanowita wycinek gradacji roznych gam
czerwieni.

Praca wydata mi sie intrygujgca ze wzgledu na wymykanie sie z ogdlnie przy-
jetych klasyfikacji. Z jednej strony byta kompozycjg abstrakcyjng, przedsta-
wiajacg dwie plamy barwne na biatym tle. Kiedy, jednak, zbadamy dzieto, pod
wzgledem substancji, zobaczymy dwa szklane obiekty, nie bedgce tym, co ob-
razujg. Zrodto koloru, czy innymi stowy, czerwona barwa obrazu, tylko pozor-
nie znajduje sie na powierzchni obrazu. W rzeczywistosci historycznej, jest
przeniesiona dwukrotnie; raz przez oko aparatu, a dalej przez odbicie lustra.
Trudno, wiec, jednoznacznie okresli¢, czy praca funkcjonuje jako abstrakcja
czy figuracja.
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Stolik

Towarzystwo Przyjaciét Muzeum Narodowego w Warszawie zorganizowato po-
kaz Spragnieni Piekna. Prace miaty by¢ tworzone na bazie projektu meblarskie-
go, rezydujgcej w Mediolanie dizajnerki Doroty Koziary.

Zdecydowatem sie na aneksje eleganckiego stotu, wykonanego z drewna

i szkfa. Postanowitem zamieni¢ funkcjonalny mebel w obiekt rzezbiarski (kata-
log B, s. 34-35).

Zalezato mi na zbudowaniu poetyckiej, plastycznej metafory.

Szklany blat o grafitowej barwie stat sie owalnym kadrem arktycznego morza,
z ktérego wytonity sie skupiska gor lodowych, widzianych z lotu ptaka. Biel lodu
byta, jednoczesnie bielg porcelanowych naczyn, zwykle stawianych na stotach.
Skrupulatnie dobieratem drobne kawatki sttuczonych filizanek i talerzykdéw,
aby ksztattem odwotywaty sie do naturalnych form lodu. Kazdy element byt
precyzyjnie szlifowany z jednej strony, aby po przyklejeniu do szkta sprawiat
wrazenie odbijajgcej sie w wodzie czesci gory lodowej.

Poza watkiem pejzazu arktycznego, rzezba przywotywata skojarzenia z pew-
nym rodzajem napiecia emocjonalnego. Biate czastki i odpryski porcelany
przypominaty, roztrzaskane z pasjg, naczynia, pozostawione i nieposprzatane
ze stotu, przy ktorym odbyto sie nerwowo zakonczone spotkanie.

Dolina Pieciu Stawow

W czasie przygotowan do wystawy Relacja Warszawa — Zakopane w Warszaw-
skiej Krolikarni, zaproponowatem kuratorce projekt pleneru, ktéry miat odby¢
sie w Tatrach Wysokich, w maju 2017. Wspdlnie z przedstawicielami Muzeum
Narodowego w Warszawie, ogtosiliSmy konkurs dla artystow. Siedmioro z nich,
po obradach jury, zostato zakwalifikowanych do wyjazdu do jednego z najpiek-
niejszych miejsc na Ziemi, do Doliny Pieciu Stawow Polskich. Miatem zaszczyt
obja¢ kierownictwo pleneru. We wspotpracy z kuratorami Krdélikarni utozyliSmy
program pleneru, ktory miat na celu przywotanie tradycji zwigzkdw artystycz-
nych i przeptywdw kulturalnych pomiedzy twdércami z Warszawy oraz Zakopa-
nego, tak wyraznie obecnych w pierwszej potowie dwudziestego wieku.

Po pieciodniowych doswiadczeniach, opartych na wyktadach, prezentacjach
oraz spotkaniach z naukowcami i artystami z Zakopanego, zorganizowaliSmy
pokaz poplenerowy w Parku Morskie Oko w Warszawie (katalog B, s. 51). Wy-
darzenie byto jednoczesnie wystawg, happeningiem, performansem oraz arty-
styczng opowiescig o plenerze.

Chcac odnie$¢ sie do nazewniczej zbieznosci parku z tatrzanskim jeziorem,
zaprojektowatem kartke, w konwencji turystycznej pocztéwki, ktéra opisywata
charakter mokotowskiego parku (katalog B, s. 52).

Konstrukcje

W listopadzie 2018 roku wzigtem udziatu w projekcie TICASS, ktéry miat miej-
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sce w Kilifi w Kenii. W ciggu pieciu tygodni pobytu w Afryce uczestniczytem

w serii konferencji, wyktadow oraz warsztatow odbywajgcych sie, gtdwnie,

na Uniwersytecie PWANI w Kilifi. Zainicjowatem, rowniez, projekt Gift, ktory
zrealizowatem przy wspétpracy studentéow z Akademii Sztuki w Szczecinie oraz
studentéw z Kilifi. Program opisatem szerzej w rozdziale dotyczacym osiggniec
dydaktycznych.

Rownolegle do zaje¢ dydaktycznych realizowatem wtasne plany twércze. Jed-
nym z przedsiewzie¢ byta analiza procesu budowania wiejskich domdéw na pe-
ryferiach Kilifi.

Z reguty, wczesnie rano udawatem sie do wybranych, losowo, wiosek. Pora
dnia byta wazna, ze wzgledu na niskg pozycje stonca, co umozliwiato dogodng
ekspozycje Swiatta przy fotografowaniu. Ws$rdd zgrupowanych domostw od-
najdywatem konstrukcje niedokonczonych chat. Gtdwnie byty to suche gate-
zie lokalnie rosnacych drzew, osadzone w otworach w ziemi, przygotowanych
maczetami. Konary byty skrupulatnie wigzane ze sobg na ksztatt gestej kraty.
tacznikiem byto wtdkno pozyskane z palm kokosowych. Te, zadziwiajgco so-
lidne uktady gatezi, czekaty na zadaszenie palmowymi lis¢mi, coraz czesciej
zastepowanymi blachg. Btoto, bedgce mieszaning gliny i wody, stuzyto jako
cement do zakrycia azuréw i formowania $cian.

Szczegdlnie interesujgcym aspektem budowania, jest ominiecie etapu projek-
towania. Projekt stapia sie z procesem powstawania domu. Poczagwszy od wy-
znaczenia sznurkiem planu budowy, az po wykonczenie $cian, nie korzysta sie
z rysunkow i wymiarowania. Caly proces powstawania obiektu mieszkalnego
polega na rzemieSlniczej realizacji mysli oraz intuicji budowniczych, ktérymi
czesto sg zwykli mieszkancy kenijskich wiosek.

Na podstawie powyzszych obserwacji wykonatem serie pietnastu barwnych fo-
tografii analogowych zatytutowanych Konstrukcje (katalog B, s. 54-61).

Grob

Dokumentujgc proces budowania kenijskich domow, zainteresowatem sie réw-
niez miejscami spoczynku umartych. Z reguty role grobow petnity niewielkie
kamienie. Niekiedy byty to drzewa, lub krzaki. Spotykatem, tez, wieksze, ka-
mienne pomniki, ksztattem przypominajgce groby na europejskich cmenta-
rzach. Jednak stosunek obcowania ludnosci Giriama z miejscami pamieci byt
znaczgco odmienny od wzorcéw zachodnich.

Groby znajdujg sie w bliskim sasiedztwie domodw, gdzie mieszkali zmarli oraz
gdzie mieszkajg ich rodziny. Taka lokalizacja umozliwia nieprzerwang bliskos¢
zywych z ich przodkami. Brak dystansu wyklucza obecnos¢ leku przed duchami
zmartych, tak silnie obecnego w naszej kulturze.

Pewnego poranka, podczas jednego ze spacerdow po okolicznych wsiach uj-
rzatem niezwykle ujmujaca scene. Kilkanascie metrow od jednej z lepianek,
znajdowat sie, jak na lokalne warunki, do$¢ sporych rozmiaréw kamienny groéb.
Jak sie pozniej dowiedziatem, byt tam pochowany, powszechnie szanowany,
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najstarszy, do niedawna, cztonek rodzinnego klanu. Na ptycie pomnika, kilkoro
dzieci, ubranych na kolorowo, beztrosko bawito sie, radosnie skaczac i $piewa-
jgc pogodng afrykanska piosenke.

Ta sytuacja taczyta w sobie, w spontaniczny i zarazem symboliczny sposob,
kilka pokolen rodziny. Zauroczony stopniem ekspresji oraz nieprawdopodobng
mocg egzystencjalizmu dziejgcej sie przede mng akcji, szybko poprositem do-
rostych, pracujacych nieopodal, o zgode na zrobienie zdjec.

Wybratem dwie klatki z kilkudziesieciu fotografii, uznawszy, ze jest to odpo-
wiednia liczba dla ukazania ruchu w wydarzeniu, jednoczesnie pozwoli uniknaé
fetyszyzacji reporterskiej, przedstawianej sceny (Grdb, fotografia analogowa,
210 x 297 cm kazda, 2018, katalog B, s. 61-62).

Maczeta

Trzecig realizacjg, zainicjowang przez inspiracje kenijskie jest Maczeta, trzy
obiekty, drewno, metal, w gablocie, 70 x 56 cm, 2019 (katalog B, s.64).

Maczeta jest jednym z najbardziej powszechnie uzywanych narzedzi w Afryce.
Ma szerokie zastosowanie w zyciu codziennym, poczawszy od kuchni, poprzez
dziatania zwigzane z rolnictwem, az po budownictwo. Na straganach z narze-
dziami prezentowana jest szeroka oferta maczet, zréznicowana pod wzgledem
wielkosci, ksztattu, rodzaju stali oraz przeznaczenia.

Jak pokazuje historia konfliktdw na Czarnym Ladzie , maczeta stawata sie,
réwniez, najtatwiej dostepng bronia, zbierajgcg krwawe zniwa, nieraz, o nie-
wiarygodnie duzej skali.

Mniej uzytkowe, a bardziej wyrafinowane w formie maczety staty sie, podob-
nie, jak miecze, obiektami handlu kolekcjonerskiego na catym, niemal, Swiecie.
W Polsce, w srodowiskach chuliganskich, maczeta stata sie symbolem radykal-
nej walki z ideowymi przeciwnikami oraz odstraszajgcg bronig w tzw. ustaw-
kach pseudo-fandw wrogich sobie klubow pitkarskich.

Ideg mojej realizacji byto pozbawienie funkcji i znaczenia przedmiotu. Recznie
wykonang, zaprojektowang z moim udziatem, maczete, poddatem precyzyj-
nemu przecieciu, wzdtuz, na trzy czesci. Po rozsunieciu poszczegdlnych ele-
mentdw, w sposéb regularny, od siebie, uzyskatem trzy obiekty, o trudnym do
zdefiniowania, przeznaczeniu. Dzieki prezentacji, w specjalnie zaprojektowanej
gablocie, obiekty zyskaty charakter muzealny, formg kojarzac sie z rodzajem
nieznanej biatej broni lub abstrakcyjnych trzpieni. Obserwujgc réwnolegte od-
legtosci miedzy elementami, mozemy, w wyobrazni, ztozy¢ wszystkie czesci
w jeden, konkretny ksztatt. W ten sposob przywroci¢ maczecie jej pierwotng
funkcje.
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4. Omowienie serii prac wskazanych jako osiggniecie habilitacyjne

Od poczatku moich poszukiwan artystycznych fascynowata mnie kwestia percepciji
wzrokowej i jej zaktocen, zardbwno w kontekscie fizjologicznym, jak i psychologicz-
nym. Tworzona w umysle reprezentacja obiektu jest wypadkowa informacji pocho-
dzacych z narzadéw zmystoéw i tych, zawartych w pamieci, czyli naszej rzeczywisto-
$ci psychicznej. Najbardziej interesowat mnie moment, w ktérym po przechwyceniu
i zarejestrowaniu bodzcow z zewnatrz, nastepuje etap nadawania znaczenia spo-
strzezeniom. Te zas, zwykle znieksztatcone sg pewnym filtrem, sumg do$wiadczen
przepuszczonych przez subiektywne do$wiadczenie podmiotu: jego stany emocjo-
nalne, sny, marzenia, pragnienia czy wyobrazenia. Istotng role w percepcji odgrywa
rowniez kultura, o czym pisze w swoich pracach Gottfried Boehmé.

W swoich pracach eksplorowatem ten watek gtdwnie za pomocg malarstwa.
Medium, ktdre, jak mi sie wydawato, najlepiej moze oddaé nature subiektywizmu
percepcji wzrokowej, poprzez nieograniczone mozliwosci komponowania plam barw-
nych i zestawiania gestow pedzla na ptotnie.

W okresie moich artystycznych poszukiwan, ktore przypadty na okres po obronie
pracy doktorskiej, najwazniejsze wydaty mi sie trzy motywy: Swiatta, ktdre jest nie-
zbednym warunkiem powstania obrazu. Filtru, dystorsji — podmiotowosci percepcii,
wyrazanej w sposob symboliczny jako pewne znieksztatcenie tego, co przedstawio-
ne oraz linii — najbardziej podstawowego motywu plastycznego.

Miasta

Wsrdd prac sktadajacych sie na wystawe towarzyszacg zamknieciu przewodu dok-
torskiego prezentowatem obraz olejny pt. Moskwa. Praca byta efektem pierwszych
doswiadczen z nacinaniem oraz innego rodzaju destrukcjg papieru. Inspiracjg byty
tu dla mnie realizacje Lucio Fontany, ktory poprzez proste zabiegi — nacinanie ptétna
skalpelem, rozszerzat jego ptaszczyzne o dodatkowy wymiar.

Obraz Moskwa powstat niedtugo po aneksji Krymu przez Rosje i stanowit rodzaj
artystycznej reakcji na ten geopolityczny impakt. Po kilku miesigcach media, a wraz
z nimi ich konsumenci, zajeli sie kolejnymi wydarzeniami na $wiecie, a Krym stat sie
nastepng zaakceptowang historyczng niesprawiedliwoscia. Sitg rzeczy, temat Ros;ji
tracit na znaczeniu réwniez w mojej Swiadomosci. Z ramy umocowanej na reflek-
torze usungtem karton z wycietym napisem Moscow i zastgpitem go nowym arku-
szem bordowego papieru. Wigczytem Swiatto, ktdre sttumione ptaszczyzng kartki,
wydawato sie szukac ujscia. W tej chwili wyobrazitem sobie Swiatta Londynu, blask
ruchu miasta, skumulowanej energii. Pomyslatem o miescie jako wielkim lightboxie,
umieszczonym gdzie$ w obojetnej temperaturowo przestrzeni. Szybkimi ruchami
nozyka zarysowatem na papierze ksztatty liter. Nastepnie odchylatem kawatki kar-
tonu, regulujgc w ten sposodb ilos¢ padajgcego w strone widza Swiatta. Otrzymana
w ten sposob Swietlng kompozycje fotografowatem. Kolejnym etapem byto ustawie-
nie kadru oraz wielko$¢ ptotna. Szczegolnie istotna pod wzgledem malarskim, byta
dla mnie idea malowania Swiatta. Analizowatem réznorodno$¢ natezenia jasnosci
barw poszczegdlnych fragmentdw kompozycji. Aby oddac efekt skali rozéwietlenia
przecietego papieru, organizowatem szerokg game barwna: od kraplakdw przez od-
cienie ciemnych czerwieni, po rozbielony réz oraz biel. Patrzenie w Swiatto stanowito
dla mnie kuszacg gre optyczng, eksperyment na siatkdwce. Oko obserwujgce zrodto

6. Boehm, G., O Obrazach i widzeniu. Antologia tekstow, Wydawnictwo Universitas, Krakow, 2014
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mozliwosci widzenia, patrzenie w sedno dziania sie obrazu, byto jak odczuwanie
fizycznych podstaw widzenia w ogole.

Filozoficzny aspekt dotykania sztukg idei Swiatta jest silnie obecny w twodrczosci
dwoch artystéw, stanowigcych dla mnie, w tamtym okresie, punkt odniesienia dla
poszukiwan twdrczych. Sg to Jézef Pankiewicz i Erwin Kneihsl. Pankiewicz w roku
1893 maluje obraz pt. Nokturn — tabedzie w Ogrodzie Saskim w Warszawie noca.
Gleboka, laserunkowa czern przestania caty kadr obrazu. Kiedy oko akomoduije sie
w tonach ciemnosci, ponizej centrum kadru majaczg sylwetki ledwie widocznych
tabedzi. Malarz rejestruje odbite od ptasich pior Swiatto, prawdopodobnie ksiezyca.
Uderzajacy w tym dziele jest stopier malarskiej sublimacji zarejestrowanej sceny.
Z kolei austriacki artysta Erwin Kneihsl fotografuje stonce. Szczegding poetyke jego
dziataniu nadaje warsztat i klasa materiatow, jakich uzywa. Pracuje wielkoformato-
wym aparatem analogowym. Kierujgc obiektyw bezkompromisowo — prosto

w stonce, reguluje natezenie Swiatta specjalnie dobranymi filtrami. Miatem przyjem-
noS¢ pomaga¢ mu w instalacji jego warszawskiej wystawy. Powiedziat mi wtedy,

ze podczas pracy ekscytuje go fakt, ze nigdy nie patrzy na obiekt, ktory fotografuje.

W podobnej konwencji powstaty trzy obrazy: Moskwa (katalog A, s. 6), Londyn
(katalog A, s. 8) i Tokio (katalog A, s. 7). Wyzej opisane obrazy komponowane swia-
ttem, odnosity sie do kondensacji energii miejskiej, do skumulowanej temperatury
ludzkiej aktywnosci. Miasta, jak rozzarzone wegle ognisk posrod ciemnej nocy Swie-
c3, przywotujg, dzielg sie swoim Swiattem. Poza aspektem iluminacyjnym, istotne
byly tez watki destrukcji. Papier niszczony nozykiem, naktucia, rozdarcia, trakto-
watem jako nawigzania do pejoratywnych cech aglomeracji, do zwigzanych z nimi
pokfadow frustracji i rozczarowan.

Potencjat tego typu bezradnosci odczuwatem wielokrotnie zwiedzajgc kolejne aglo-
meracje, zwtaszcza, gdy czas pobytu w nich wykraczat poza turystyczny standard.
Wystarczy, by zejs¢ z ludnej arterii, opusci¢ dzielnice muzedw, skwerdw z restaura-
cyjnymi ogrodkami i sklepami, ming¢ kilka przecznic w nieokreSlonym kierunku

i czuje jak turystyczny immunitet znika. Staje sie Slepcem bez psa przewodnika zda-
nym na faske przypadku. Swiatta jest mniej, co przypomina o uptywie czasu.

W ciszy, nasz prehistoryczny instynkt wytapujacy zagrozenie wyostrza zmysty.
Zwiaszcza te niezbedne do ewakuacji. Widze inng strone miasta, jak zmurszaty re-
wers ztotej monety. Gorszy Swiat, gorszy zapach, mniej blasku i przysztosci, wiecej
biedy.

Niedtugo po obronie doktoratu, dostaje propozycje indywidualnej wystawy w Galerii
Akinci w Amsterdamie. Jade tam by doktadnie obejrze¢ przestrzen. Podczas dtugie-
go, samotnego spaceru w satynowym mroku $pigcych ulic, decyduje sie na rewers
monety. Planuje namalowanie cyklu obrazéw o miastach. Jednak motywem f3cza-
cym wszystkie prace nie jest Swiatto, a jego odwrotnos¢. Przygotowuje serie karto-
now z wycietymi w nich nazwami miast, ktére w jakis szczegdlny sposob zaistniaty
w mojej pamieci. Umieszczam je na tle czerni pudta, wczesniej wytozonego czarnym
suknem. Organizuje bezcieniowe o$wietlenie, by uzyskac efekt wysypujgcego sie
zza przecie¢ w papierze mroku. Decyduije sie na negatyw Moskwy (katalog A, s. 14)
i Londynu (katalog A, s. 13). Dodaje Monachium (katalog A, s. 11), Amsterdam (ka-
talog A, s. 16), Pekin (katalog A, s. 12) oraz Warszawe (katalog A, s.15).
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Zaréwno w obrazach $wietlnych, jak i czarnych, istotny byt dla mnie studyjny cha-
rakter pracy. Jak w wielu innych moich realizacjach, wszystkie praktyczne etapy
dziatan miaty miejsce w pracowni. Praca w papierze, zdjecia i malarstwo stwarzane
byty bez asekuracji zapozyczonych elementdw, takich jak np. materiaty internetowe.
Dzieki czemu, widoczna jest analogowa plastyka opisywanych dziet. To Swiadome
pozostawanie w obszarze estetyki manualnosci, wydaje mi sie szczegdlng wartoscia,
biorgc pod uwage kontekst ludzkiego zapadania sie w wirtualne Swiaty oraz poczu-
cie koniecznosci postugiwania sie ich jezykami.

Seria obrazow olejnych Miasta zostata pokazana na indywidualnej wystawie

w Galerii Akinci w Amsterdamie w 2015 roku (katalog A, s. 18-20).

W roku 2017 obrazy Moskwa oraz Londyn zostaty opublikowane w prestizowym
albumie wydawnictwa Phaidon — Vitamin P3 (katalog A, s. 9). Seria Vitamin, to cy-
kliczny projekt, w ktdrym komisja ztozona z kuratoréw, dyrektorow muzedw i kryty-
kéw sztuki z catego Swiata wybiera ok. stu malarzy, by zaprezentowac najciekawsze
zjawiska w malarstwie z ostatnich pieciu lat.

tzy

Gdy fzy naptywajg do oczu, gdy je wypetniaja, a co za tym idzie,
jezeli przystaniajg spojrzenie, to by¢ moze wiasnie w tym doswiadczeniu,
w tej strudze wody odstaniajg istote oka.
Fryderyk Nietzsche’

W blizej nieokreslonych wspotrzednych kosmicznych, po$rdd ciemnosci wszech$wia-
ta, a konkretniej, w ciemnosci sali kinowej dobiega konca film. Przez blisko dwie
godziny poddawany jestem artystycznemu eksperymentowi na emocjach. Jestem
Swiadkiem kunsztu zestawien rozmaitych dziedzin sztuki. Ujmujgce petne romanty-
zmu pejzaze, architektura doskonale formowana Swiattem storica, wysublimowany
ruch kamery, aktorzy prawdziwie grajgcy prawde oraz rozsadek ciszy, zaburzany
sensualng arytmig dzwieku. Ciato jakby nieistotne, zamarte, utrzymywane jest przez
fotel w pozycji do ogladania. M6j bezruch pochtania energie ekranu. Fabute zamyka
oporna na obojetnos¢ scena osamotnienia. Bohater traci mito$¢, jego oczy btyszcza
rozpaczg. Na ekranie pojawiajg sie napisy koncowe.

Ten doskonaty plan dziata zgodnie z zatozeniami twdrcéw filmu. Podobnie, jak

w Mechanicznej Pomaranczy Burgessa, nie moge odwrdci¢ gtowy od wizji. Czuje jak
oczy wilgotniejg. Po chwili, oko pokrywa sie warstwg ptynu, dystansuje od obrazu,
jak pod ciektg soczewka. Litery nie sg juz informacjg, stuzg teraz emocjonalnej este-
tyce obrazu; naktadajg sie na siebie, zanikajg w nieostrosci. Przez moment wydaje
mi sie, ze widze cyrylice, a po chwili dynamicznie falujgce pismo arabskie.

Wody jest juz zbyt duzo, ale przedtuzam czas do mrugniecia, jakby w obawie,

ze ten wykreowany przez mojq psychofizjologie spektakl sie skonczy. Przymykam
lekko powieki i kilkkumetrowy ekran w kinie zalewa szklane tsunami. Tekst gwattow-
nie zmienia sie w dtugie pionowe Swietlne nicie. Nieznacznie rozszerzam powieki,
kreslgc setki nowych ornamentdw, biatych zygzakdéw i fantazyjnych esdw-floresdw.
Zamykam oczy. Jak po ingerencji samochodowych wycieraczek obraz staje sie kla-

7. zob. Derrida, J., Memoirs of tha blind: the Self- Portrait and Other Ruins, The University of Chicago Press,
Itd., London, 1993, str. 126
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rowny. Normalnos¢ widzenia przywotuje natychmiastowg orientacje w czasoprze-
strzeni. Wstaje i kieruje sie do wyjscia. Resztki chtodnej wilgotnosci na rzesach
dosychajg wraz z podmuchami orzezwiajgcego powietrza. Wyzej opisane doswiad-
czenie zapada mi gteboko w pamieé. Jest nie tylko uniwersalnym doznaniem

w wymiarze ogolnoludzkim, ale wydaje sie tez kuszagcym motywem do zobrazowa-
nia. Przeprowadzam szereg eksperymentdéw optycznych w studiu, by znalez¢,

jak najlepsze rozwigzanie plastyczne: umieszczam wodne filtry na obiektywie apara-
tu, fotografuje oleiste imitacje tez, ustawiajac obiektyw pod $wiatto, szukam

W nieostrosciach, rozdwojeniach, rozjasnieniach. Podejmuje dziesigtki prob malar-
skich. Sprawdzam efekty laserunkdéw zalewajgcych ptétno, rozcieram gestg paste
szerokimi pedzlami. Mnoze linie, zlewam plamy, testuje ekspresyjne gesty. Jednak
okazuje sie, ze w kazdg z prob wpisana jest porazka. Kolejne tygodnie mijajg na fru-
strujgcej walce z materig malarska. W koncu porzucam prace, karmigc w ten sposdb
potencjat bezradnosci. Odrzucam medium malarskie. Farby zamykam w pudle

i wyjezdzam w Tatry, skad przywioze inspiracje, ktére opisze w nastepnym rozdziale.

Dwa lata, pozniej, zimg 2018, odzywa sie do mnie wiasciciel firmy tekstylnej By-
tom i proponuje wspotprace. Projektuje motyw, jaki zostaje uzyty w nowej kolekciji.
Interesuje sie technologig szycia i metodami produkcji. W tym nowym $wiecie
szlachetnych, czarnych materiatéw dostrzegam rozwigzanie. Projektuje haft. Dtugg
na pietnascie metrow tkanine z czarnej, wioskiej wetny pokrywam setkami wersow
haftowanych biatymi, jedwabnymi niémi. Uzywam autentycznych napiséw z filmu,
jaki ogladatem w kinie. Zamieszczam detale informacji o osobach zaangazowanych
w film, by poprzez btad rozdwojenia tresci uczynic¢ nieczytelnymi.

Po konsultacjach z technologami przystepujemy do produkgcji. Jade do zaktadu haf-
ciarskiego w Tarnowskich Gérach, gdzie wraz z fachowcami dokonujemy modyfikaciji
projektu. Na kolejnych sesjach testujemy Sciegi, sprawdzamy tkaniny, rozwigzujemy
problemy zwigzane z nietypowym dla zaktadu zadaniem. Po kilku tygodniach hafto-
wanie dobiega konca. We wskazanych przeze mnie miejscach hafciarki wczepiajg
dtugie nici. Akceptuje wszelkie btedy i uszkodzenia wynikajgce z procesu produkcyj-
nego.

Swojg premiere praca tzy (katalog A, s. 22) ma we wrze$niu 2018 na wystawie
Luzne Watki w warszawskiej Galerii Raster (katalog A, s. 29). Czarny materiat spty-
wa ze $ciany na podtoge, drapujac sie w swobodnym ukfadzie. Kolumny nieostrych
napiséw falujg wraz z tkaning. Nici tgczg sie w chaotyczne uktady biatych strumieni
gingcych w fatdach czarnej wetny.

Powyzszg prace traktuje jako przestrzenny obraz. Rysunek, opisujgcy psychologicz-
ny aspekt widzenia przez zatzawione oko. Poprzez rezygnacje z medium malarskiego
i otwarcie sie na bardziej rzeczywiste struktury, uzyskatem blizszy mentalnie kon-
takt widza z dzietem. Wetniany materiat kojarzymy z ubraniem, a przez to z ciatem,
natomiast nici przywotujg wartos¢ dotyku. Dzieki temu delikatne, nieostoniete oko
umiejscawia sie blizej idei pracy, co ma swojg analogie w bliskosci kontaktu oka

z realng tza.

Drugg odstone haft ma na wystawie Choroba jako Zrddto sztuki w Muzeum Narodo-
wym w Poznaniu (kwiecien 2019).
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Tatry

W roku 2017 zostatem zaproszony do wziecia udziatu w wystawie Relacja Warszawa
— Zakopane w Krolikarni, oddziale Muzeum Narodowego w Warszawie.

Pani kurator pokazata mi sale, gdzie przewidziane byto miejsce na mojg prace.
Wskazata dwie $niezno- biate Sciany, przedzielone wejsciem, i powiedziata: Tu po-
wiesimy twojg gore, a tu, obok, prace Janka Dziaczkowskiego. W tej chwili poczu-
tem dreszcz na karku i czas, jakby zatrzymat sie na mikrosekunde. Jan Dziaczkowski
byt mtodym, warszawskim artystg, pasjonatem gér, ktory zgingt podczas jednej

z wypraw w ukochane Tatry. Jego metafizyczna obecnos¢ na wystawie wprowadzata
do muzeum rodzaj refleksyjnej powagi, wrecz dostojenstwa.

Patrzytem na mojg $ciane i czutem, jak wszelkie pomysty na prace nikng w jakims$
druzgoczacym auto-banalizmie. Zrozumiatem, ze moja kontrybucja w wystawe musi
uzasadnic¢ swojg obecno$¢ obok wyrazistych, przejmujgcych kolazy Janka.

Podczas poszukiwan, przypomniat mi sie tekst Jacques’a Derridy pt. Pamietnik Slep-
ca®, ktory powstat przy okazji kuratorowania przez filozofa wystawy w paryskim
Luwrze. Jako temat przewodni, Derrida wybrat oSlepienie, rozumiane jako stopien
zerowy poznania. Slepota zdaniem filozofa, jest jedng z form widzenia, gdyz wszyst-
kie zmysty majg udziat w procesie tworzenia idei czyli rysunku umystu. Mysl, ze ry-
sownik jest Slepy na obserwowany obiekt, Zze jego reka wraz z narzedziem porusza
sie w mroku niewiedzy, stata sie bezkonkurencyjna wobec innych tropdéw.
Przygotowatem duzy arkusz papieru, obok potozytem fotografie tatrzanskiego Mni-
cha. Intuicyjnie wybratem jeden z tysiecy punktéw na bieli papieru i zdecydowanym
ruchem pociggnatem pierwszg linie. Starajac sie trafi¢ ostrzem cyrkla w punkt, za-
kreslitem duzy tuk. Miejsce przeciecia tuku z linig wyznaczyto poczatek drugiej linii.
Badajgc wzrokiem zdjecie szczytu, wyznaczatem proporcje oraz kierunki. Uzywajgc
podstawowych narzedzi kreSlarskich: cyrkla i linii, konstruowatem szczyt jak gdyby
od nowa. Swiadomie zrezygnowatem z uzycia swobodnej, odrecznej kreski, aby
zminimalizowa¢ indywidualizm artystycznej interpretacji. Zalezato mi na tym, zeby
rysunek byt klarowny, jak projekt architektoniczny. By trzymat sie z daleka od ozdob-
nikdw wynikajgcych z preferencji plastycznych autora. Miat by¢ blizej matematyki
niz poezji.

Jednoczesnie to, co robitem nie byto tylko chtodng kalkulacjg, wcigz byto to polem
kreacji wynikajacej z decyzji kompozycyjnych, regulacji miekkosci kreski oraz niedo-
rysowania.

I wiasnie na tym zawieszeniu pomiedzy rysowaniem, a projektowaniem gory pole-
gat ten wciggajacy paradoks. Celam byta proba sportretowania szczytu, przy jed-
noczesnym uniknieciu kreacji kolejnego artystycznego bytu. W kolejnych miesig-
cach powstato siedem rysunkdéw przedstawiajgcych nastepujgce szczyty tatrzanskie:
Wschodni Szczyt Zelaznych Wrét (katalog A, s. 34), Granaty (katalog A, s. 39),
Rohacze (katalog A, s. 36), Zamarta Turnia (katalog A, s. 33), Zabi Kon (katalog A,
s. 35), Ganek (katalog A, s. 37) i Heinrich (katalog A, s. 38).

Praca pt. Mnich I (katalog A, s. 31) prezentowana byta na wystawach:

Relacja Warszawa — Zakopane, Krélikarnia Muzeum Narodowe w Warszawie, 201,
Widmo Brockenu, Galeria Awangarda, Wroctaw, 2018.

Kolekcja, rozdziat pierwszy. Sztuka wspdtczesna w zbiorach Muzeum Tatrzanskiego,

8. Derrida, J., Memoirs of tha blind: the Self- Portrait and Other Ruins, The University of Chicago Press, Itd.,
London, 1993



Zakopane, 2018.

Praca ta zostata zakupiona do kolekcji Muzeum Tatrzanskiego w Zakopanem.

Caty cykl prezentowatem na indywidualnej wystawie pt. Osmy kontynent w Galerii
Zona Sztuki w Szczecinie w marcu 2019 roku. Catos¢ zostanie tez zaprezentowana
na solowej wystawie w Muzeum Tatrzanskim w Zakopanem.
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