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w Czestochowie

RECENZJA

rozprawy habilitacyjnej oraz dorobku artystycznego i dydaktycznego Pani dr Marii Pigtek,
opracowana w zwigzku z postepowaniem habilitacyjnym na Wydziale Sztuki Uniwersytetu
Pedagogicznego w Krakowie

Dziekan Wydziatu Sztuki Uniwersytetu Pedagogicznego (UP) w Krakowie w imieniu
Centralnej Komisji ds. Stopni i Tytutéw, w oparciu o art. 18a ust. 5 pkt. 2 ustawy z dnia 14
marca 2003 r. poinformowat mnie pisemnie o powotaniu w sktad Komisji Habilitacyjnej w
celu przeprowadzenia postepowania habilitacyjnego Pani dr Marii Pigtek.

Habilitantka ukoniczyta w 1987 r. filologie polska na Uniwersytecie Warszawskim, bronigc
pracy dyplomowej realizowanej pod opieka prof. Marii Janion. W 1992 r. rozpoczeta studia
na Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie na Wydziale Malarstwa, koriczac je w 1997 r.
dyplomem z wyrdznieniem i uzyskujac tytut magistra sztuki. Promotorem byt prof. Rajmund
Ziemski. W 2010 r. rozpoczeta prace jako nauczyciel plastyki w Medycznym Studium
Zawodowym w Warszawie na kierunku terapia zajgciowa oraz na Akademii Pedagogiki
Specjalnej w Warszawie, prowadzac zajecia z metodyki nauczania plastyki oraz malarstwa i
rysunku.

W roku 2012 zrealizowata doktorat w Instytucie Sztuk Pieknych Uniwersytetu Jana
Kochanowskiego w Kielcach pod kierunkiem prof. UJK Urszuli Slusarczyk, ktérego tytut
brzmiat ,Sztuka jako recykling rzeczywistosci”. Recenzentami w przewodzie byli: prof.
Wiestaw tuczaj i prof. dr hab. Joanna Stasiak. Rok po obronie pracy doktorskiej, tj. w 2013 r.
rozpoczeta trwajaca do chwili obecnej wspétprace z Wyizsza Szkotg Artystyczna w Warszawie,
prowadzgc wyktady z zakresu psychologii widzenia. W 2014 r. Pani M. Piatek zostata
zatrudniona na kierunku grafika w Spotecznej Akademii Nauk w Warszawie, gdzie bedac
adiunktem, prowadzi Pracownie Malarstwa i Rysunku, jest promotorem prac dyplomowych i
petni obowigzki Dziekana Wydziatu Nauk Humanistycznych.



Moja analiza koncepcji twérczej Pani dr M. Pigtek wynika z lektury trzech tomoéw
zgromadzonej w segregatorach, obszernej, obejmujacej 10 lat, dokumentacji, zatytutowanej
»Mind Mapping jako metoda twdrcza”. Tom pierwszy zawiera podstawowe, wymagane w
procedurze habilitacyjnej, dokumenty dotyczace postepowania, m. in. zyciorys, tekst
autoreferatu poswiecony ewolucji wybranej metody kreagiji, prezentacje dzieta
habilitacyjnego (liczacego 102 opisane, barwne reprodukcje, ze wskazaniem miejsca
upublicznienia), a takze katalog ukazujacy sposoby aranzacji prac. Czesc ta obejmuje
ponadto chronologiczne wykazy wystaw indywidualnych i zbiorowych oraz rozdziatéw
publikacji naukowych i osiggniecia zwiazane z popularyzacja sztuki, m. in. udziat w
konferencjach naukowych. Opisuje rowniez aktywno$¢ dydaktyczng autorki, m. in.
promotorstwo 20 dyplomdw licencjackich oraz autorstwo dziesigtek recenzji, zrealizowanych
w dwdch uczelniach na terenie Warszawy: Wyiszej Szkole Artystycznej oraz Spotecznej
Akademii Nauk.

Tom drugi zawiera dokumentacje wystaw indywidualnych i zbiorowych zrealizowanych przed
obrong doktoratu (od 2007 do 2012 r.) i po nim - do roku biezgcego wtacznie, co stanowi
12-letni okres. Zawartos¢ przedstawia niezwyktg ptodnos¢ artystyczna i dynamike twdrcza
oraz szczegolng potrzebe konfrontacji z widzem. W dokumentacji ujetej w porzadku
chronologicznym znajduja sie zdjecia z wernisazy, akcji plenerowych, reprodukcje plakatow
wystawowych i teksty krytyczne. Sg takze oryginalne, okazjonalne druki w formie ulotek,
pocztowek, miniposteréw, niewielkie formy wydawnicze, foldery z poszczegdlnych wystaw i
katalogi z ekspozycji zbiorowych.

Tom trzeci traktuje o popularyzacji sztuki zwigzanej z dziatalnoscig Stowarzyszenia
Artystycznego ,Front Sztuki” dziatajacego od 2009 r., ktérego Pani M. Piatek jest
wspotzatozycielem. Stowarzyszenie od 2012 r. prowadzi pracownie artystyczne i galerie
sztuki pod nazwa ,Ta 3” na warszawskiej Ochocie. Od 2014 r. jego siedziba jest budynek o
nazwie Kamienica Artystyczna. Dokumentacja obejmuje szeroka dziatalnosé¢
popularyzatorskg i edukacyjna w dziedzinie sztuki i kultury, ujmuje takze wykazy imprez i
projektow, ktére Panidr M. Pigtek wspétorganizowata, byta kuratorem, kierownikiem lub
ich aktywnym uczestnikiem.

Tworczo$¢ Pani M. Pigtek — poczawszy od okresu ksztattowania sie dzieta doktorskiego i
nadania jej w 2012 r. tytutu doktora sztuk plastycznych w dyscyplinie sztuki piekne, do chwili
obecnej —mozna okresli¢ mianem popkulturowego recyklingu. Stanowi on baze w procesie
kreacji, dotyczac spuscizny obrazowania graficznego: wszechobecnej ilustracji wydawniczej,
takze archiwalnej, ksztattujacej Swiadomos¢ i wiedze o $wiecie wielu powojennych pokolen.
Obrazowanie Pani M. Pigtek jest petne ,cytatéw” i zapozyczen, wielokrotnie powielanych
wizerunkéw bohateréw kultury masowej rodem z komikséw, kina czy animowanych struktur
graficznych wezesnych gier komputerowych. Jednak to ,archiwum wizualne”, potezny,
wielowiekowy i wspétczesny zaséb wiedzy o naszej rzeczywistosci, o ideach naukowych i
odkryciach, nie jest dla autorki przekonywujacg wartoscia. Stat sie on raczej balastem



wypaczajacym obraz dzisiejszego cztowieka - istoty oderwanej od tradycji, ktorej wiedza
opiera sie na przekazie multimedialnym, koncentrujgcym sie na sposobach zaspokajania
potrzeb zmystowych i materialistycznych, zastepujacych wartosci duchowe. Obrazy Pani
M. Pigtek odbieram jako swiadoma karykature obecnych relacji spotecznych, zwigzanych
najczesciej z intelektualng pustka. W wybranej przez siebie stylistyce artystka stosuje
surowosc przekazu, pozbawiong wszelkich upiekszen.

Charakterystyka dzieta habilitacyjnego

Koncepcja dzieta habilitacyjnego nosi slady , sztuki codziennosci”, stanowiacej odpowiedz na
postmodernizm lat 60. i 70. Nurt ten cechuje odgrodzenie sie tworcow od sztuki
dotychczasowej, utrata jej ciggtosci ideowej, zwrot ku prostocie, smiesznosci, zbanalizowaniu
tematycznemu i prowokacji. Jednak takie postawy wielopoziomowego pastiszu i dziatania
postestetyczne (,stylistyka nieudolnosci”) powodujg u odbiorcéw reakcje nieprzewidywalne,
7ywiotowe, czesto negatywne, skutkujgce w efekcie obojetnoscig i odwréceniem sig od
sztuki wspotczesnej, ktora i tak jest trudna do zidentyfikowania.

Pojawiajgca sie z biegiem lat sSwiadomos¢ uptywu czasu, takze rozluznienie wigzi
spotecznych, miedzypokoleniowych i emocjonalnych prowadzi wielu twércow do
przewartosciowan i ponownej oceny swych artystycznych wyboréw. Swiadomos¢
nieuchronnego, procesy starzenia sie to staty, podejmowany na nowo, temat w sztuce.
Wspdtczesny kult pieknego ciata i mtodosci kwestionujacy przemijanie, atrofie struktury
anatomicznej i intelektualnej, znalazt swoje miejsce w popkulturze, zafatszowujgc
rzeczywisto$¢. Wielu artystow sztuk wizualnych ,omija szerokim fukiem” te sferg aktywnosci
spoteczno-kulturowej, bojac sie zniewolenia, uwiktania sie w poprawnosc polityczng, osadu
Lspecjalistdw od inzynierii spotecznej” i czesci krytykow sztuki stojgcych na strazy
popkulturowego biznesu. S3 tez tacy tworcy, ktérych multimedialna rzeczywistosc oraz
konwencje multikulturowe ,flirtujgce” z postmodernistycznymi ruchami spotecznymi i
nowymi ideologiami przyciagaja jak magnes. Do grupy artystow, prowadzacych dialog z
kulturg masowa, zaliczytbym Panig Marie Pigtek, ktorej tworczos¢ —w swojej gtebi — jest
wyrazem strachu przed samotnoscig, niezrozumieniem, powolnym odchodzeniem i utrata
ideatéw, niepokojow cztowieka zamknigtego we wtasnym, ciasnym swiecie, gdzie kontakt z
rzeczywistoscig jest mozliwy tylko przez ekran monitora. Jest to $wiat gtownie wirtualny,
odrealniony, a jego istnienie potwierdzaja portale spoteczne (FB) i ciagta obecnosc w sieci,
bez ktorej zycie wiekszosci jednostek nalezacych do mtodszych generacji jest —ich zdaniem —
pozbawione sensu.

Wykorzystywana przez habilitantke struktura znaczeniowo-obrazowa siega do: tagow,
graffiti, street artu, dziatar ruchu Fluxus lat 60. i 70. XX wieku oraz do aktywnosci twércow
rodzimych grup, czesto anonimowych (M-city, Tworzywo, 3 fala) z przetomu wiekow,
krytykujacych istniejacy porzadek spoteczny, korporacjonizm, globalng polityke i kulture



masowa, prowadzgcq na intelektualne manowce. Inspiracjg byli dla nich twércy tacy, jak:
Beuys, Banksy, David Choe, Les Levine i inni, ktérzy stali sie ,rebeliantami’ walczgcymi sztuka
w obronie podstawowych wartosci, dajgc $wiatu silny bodziec do reorganizacji aktualnego
systemu spotecznego. Dotyczy to takich obszaréw jak ekologia, ochrona zwierzat, walka z
bezprawiem itp. Sadze, ze Pani Maria Piatek z racji zawodowego doéwiadczenia jest w petni
Swiadoma wskazanego przeze mnie podfoza historycznego i pokrewienstwa z twdrczoscig
Jeana-Michela Basquiata czy Ketha Haringa, ktérych mentorem byt sam Andy Warhol.
Jednak jej tekst autoreferatu zamieszczony w dokumentacji i katalogu autorskim nie
podejmuje tego watku, tj. ewentualnych zwigzkéw ze wskazanymi przeze mnie przyktadami,
co wzbogacitoby znaczaco dysertacje habilitacyjna. Artystka buduje przekaz, wykorzystujac
stylistyke mtodziezowa, lecz jest on — jak przypuszczam — skierowany do szerszego odbiorcy.
Jednak mtody cztowiek z powodu braku zyciowego doswiadczenia i $wiadomosci kulturowej
moze miec problem z odkodowaniem idei zawartej w pracach, natomiast dla osdb starszych
ta forma narracji jest takze mato czytelna.

Ta wszechobecna popkulturowa ,papka”, tworzy z odbiorcy niewolnika schematéw
kulturowych zlepionych z cudzych obrazéw, blokujgcych kreatywnosé, indywidualizm i
harmonijny rozwéj jednostki. Tworczos¢ autorki —w moim odczuciu — mozna odczytac
dwojako: tj. jako gtos wyrazajacy niepokdj, absurdalnosé tresci podawanych przez media,
sprzeciwu wobec unifikacji oraz utracie autonomii, albo jako wyraz akceptacji zmian
zachodzacych poprzez Internet i media spoteczne dotyczacych ksztattu, idei i funkcji dzieta w
przestrzeni kulturowej. W pracach autorki doszukuje sie raczej obrazu degradacji jednostki,
ktora traci tozsamosé, wolnosc i kontrole nad swoim zyciem, stajac sie uzalezniona od
bezrefleksyjnej konsumpcji, co rodzi postawe naiwnosci w podejsciu do otaczajgcego $wiata.

Pani M. Pigtek swiadomie rezygnuje z bogactwa technologicznego materii malarskiej,
radykalnie jg redukujac. Nie szuka wtasnej idei stylistycznej, nie dgzy do uniwersalnych
prawd, koncepcji twdrczych czy definicji malarskich. Jest skoncentrowana na przekazie,
stanowigcym jej autonomiczny strumien swiadomosci.

Habilitantka w swej przestrzeni narracyjnej sytuuje sie pomiedzy intymnym swiatem
osobistego doznania rzeczywistosci — tym, co wewnetrznie utrwalone, przezyte i oswojone, a
tym, co zapozyczone, odrebne, biezgce. Wykorzystuje cielesno$é jako podstawowe i
najwazniejsze tworzywo w interakcji ze swiatem. Ukazuje fizycznos¢ skrepowang gorsetem
kulturowym, petnym pozbawionych sensu schematdw, pytajac o istote wolnosci jednostki i
granice poznania wiasnej tozsamosci. Znieksztatcane i powielane symbole — ikony kultury
masowej s przez artystke doprowadzone do form karykaturalnych i w sposéb natarczywy —
jak sadze —z zalozenia, narzucajg swojg technologiczng i rysunkowg ,,nieporadnos¢,
ukazujac wtasna stopniowg dewaluacje. Zawarty w pracach kamuflaz ,,ukrytej prawdy” jest
zauwazalny dopiero w aranzowanych wieloelementowych kompozycjach, ktére stajg sie
jednostkowe, osobiste, z wyraznie odczuwalnym pietnem tworcy, a poszczegdlne obiekty
wchodzg w relacje znaczeniowe. Propozycja habilitacyjna Pani M. Pigtek, podobnie jak jej



cata tworczosc, oparta jest na dialogu — nieustannym budowaniu narracji i napiecia przekazu.
Jest otwarta, ,samoaktualizujgca sig” i zdolna generowaé nowe konteksty i tresci, czemu
sprzyja zmienny uktad kompozycyjny prac, stanowigcych moduty — najczesciej kwadraty o
wymiarach 20 x 20 cm lub 30 x 30 cm. Jest to swoista metoda , patchworkowa”, dzieki ktorej
te ,mate obrazki” stajqc sig czescig wigkszych prac, nabierajg cech hipertekstualnosci.
Metoda ta jest uzywana w trakcie ,komponowania” wiekszoéci wystaw autorki i pozwala —
podobnie jak budowanie z klockéw — na tworzenie nowych, bardzo réznorodnych
wariantéw konfiguracji. Modutowa struktura, stanowigca podstawe tego projektu
tworczego, pozwala zaakceptowac forme i stylistyke budujacych go pojedynczych prac.

Wykorzystywany przez autorke znak, symbol to podstawowy element wystepujacy jako
tacznik w czasie i poza nim. Ma zamknietg w sobie przesztoé i terazniejszosé, ktdra go
uaktywnia i aktualizuje. Odnosi sig to takze do postawy artystki, ktéra stosuje jednosé¢ w
doswiadczeniu zycia i sztuki. Pozorna dewaluacja wartosci malarskich stanowi w tym
kontekscie o sile jej dzieta habilitacyjnego, w ktérym forma jest swoistg trampoling dla
struktury pojeciowej. Konfrontacja jednostki ze swiatem nie moze odbywac sie jej kosztem i
bazowac na pétprawdach i dezinformacji. Uwazam, ze twérca powinien wraca¢ do tego, co
jest dla niego waine, uczciwe, szczere i trwate, aby moc zrozumied siebie samego i
zachodzace wokoto zmiany.

Dzieto habilitacyjne $cisle nawigzuje do skrétu myslowego rodem z reklamy. Jest utrzymane
w konwencji przypominajgcej m. in. stylistyke wczesnego etapu gier komputerowych czy
dziecigce kolorowanki. Ponad sto barwnych matych obiektéw zrealizowanych zostato w
technice akrylowej, takze z wykorzystaniem flamastrow i dtugopiséw. Wyjatek stanowi
osiem ptdcien o wymiarach 140 x 140, 140 x 220 i 140 x 80 cm. Prostote obrazowania
petnego linearyzmu i schematyzmu form podkresla surowos$é barw stosowana réwniez w
jednolitych ptaskich ttach oraz brak wyrazistej perspektywy. Kompozycje prac sg gtéwnie
centralne, osiowe, z lekka dozg asymetrii. Obiekty tematyczne funkcjonujg jako symbole w
zbiorowej swiadomosci, ktére autorka multiplikuje i stosuje w charakterze wizualnych
matryc. Do najczesciej cytowanych wizerunkéw naleza: czotgi, Smigtowce, kucyk Pony,
Pokemony, statek Tesli, statek UFO, Titanic, palmy, mozg, roza, szkielet, serce z
krwioobiegiem, zgeometryzowany jednorozec i jelonek, dziewczynka w sukience
komunijnej, rézowe serduszka, ¢ma, idole filmu, M. Monroe, Superman, Spiderman,
bohaterowie z ,Gwiezdnych wojen” i wiele innych. Formy tekstowe, ktére autorka
wprowadza to slogany z mass mediéw o cechach wieloznacznosci, a funkcjonujac z obrazem,
tworzg przewrotny, ironiczny efekt, sktaniajacy do gtebszej refleksji. Przyktady to: ,I’'m in
heaven”, ,My little pony”, ,Not today”, ,Summer time”, ,Your space”, ,Team selection”,
»Party box”.

Sciezka twércza pani Marii Pigtek opiera sie na dynamicznej funkeji sztuki w przestrzeni
spofecznej realizowanej poprzez petne radykalizmu relacje z odbiorca. Silny zwigzek z
codziennoscig, dziatanie z zaskoczenia, ktérego celem jest wymuszenie postawy aktywnosci



u publicznodci, poteguje agitacyjny charakter dzieta. Ta toczgca sie w przestrzeniu publicznej
~walka o widza” przenikneta takze w obszar sztuki, skrzetnie wykorzystujac lawinowy rozwdj
elektronicznych mediéw. Staty sie one gtéwnym $rodkiem wyrazu i komunikacji wspétczesnej
kultury mtodych, skupionej gtéwnie na rozrywce. Stad popularnosé nurtéw, potocznie
zwanych street artem, m.in. sztuki bilbordéw, mappingu, happeningu, wideo artu, net artu,
performance — taczacego w sobie elementy teledyskéw. Sprzyja to anektowaniu przez
twéreéw, wnetrz niekojarzonych ze sztuka, a przejmujacych role galerii i muzedw, np.
przejscia podziemne, hale dworcowe, budynki postindustrialne itp. W tej walce o uwage
przechodnia Pani M. Pigtek odnosi duze sukcesy, nieustannie dostosowujac wtasna
tworczosc tak, aby podniesé poziom komunikatywnosci. Przyktadem moze byé opisywana
autorska metoda Mind mappingu, realizowana w ciggu ostatnich lat, ktéra zaktada
zmiennos$¢ i rozrastanie sie form wizualnych.

Popularyzacja sztuki

Animacja kultury zwigzana jest z dziatalnoscig Stowarzyszenia Artystycznego , Front Sztuki”,
ktére od 2009 r. realizuje warsztaty, wystawy, wyktady, prezentacje filmowe, koncerty,
spotkania z twdrcami — ujete w ramy projektéw twdrczych, m. in. ,,ASP dla dorostych”,
Festiwal Sztuki ,,Konfronty” w 2014 i 2016 r., Festiwal Sztuki ,, Kamienica czarno na biatym” ,
projekty ,Front robot” i ,Warszawskie warsztaty miejskie”. Kazde z tych przedsiewzie¢
posiadato bogata oprawe artystyczng i byto ciekawym wydarzeniem kulturalnym. Pani dr M.
Pigtek jako wiceprezes galerii , Ta 3” byta opiekunem i wspétorganizatorem wiekszosci z 60
wystaw, ktére odbyty sie w tej galerii podczas wspomnianych dziatan. Ten imponujgcy
dorobek popularyzatorski jest wspierany przez instytucje spoteczne, m. in. Urzagd Miasta
Stotecznego Warszawy Dzielnicy Ochota i wymienione wczesniej uczelnie, z ktérymi
habilitantka jest zwigzana zawodowo. Pani M. Pigtek koordynuje i redaguje takze
wydawnictwa studenckie i uczelniane, m. in. Wydawnictwo Spotecznej Akademii Nauk,
sprawuje opieke nad kotem naukowym i dziataniami studenckiej galerii ,Przy windzie”.
Dziatalno$¢ popularyzujaca sztuke zostata pieczotowicie opisana i skatalogowana pod katem
zrealizowanych projektow. Zatozenia programowe kazdego z nich zostaty wyszczegélnione
przez autorke. Projekty te cechuje niezwykta réznorodnosé formalna, tematyczna i
warsztatowa. Uczestniczg w nich mtodzi tworcy, gtéwnie z warszawskich uczelni
artystycznych, prezentujgc szeroko pojety obszar sztuk wizualnych. Oprocz realizacji
dziesigtek wystaw i spotkan ze sztukg o charakterze dziet ukoriczonych, Stowarzyszenie
»Front Sztuki” w ostatnich dwéch latach ktadzie silny nacisk na akcyjno$é, dziatania
warsztatowe i spotkania z zaproszonymi artystami, prezentujgcymi w sposob bezposredni
tajniki warsztatu. Jest to cenna inicjatywa, ktéra w sposéb atrakcyjny i bezposredni przybliza
dyscypline sztuk plastycznych i sktania odbiorce do podejmowania wtasnych prob
tworczych. Dotyczy to nie tylko mtodziezy, ale takze oséb w $rednim i starszym wieku.



Dziatania przyblizajgce aspekty tworcze szerokiej publicznosci s bardzo istotng czescig
dorobku artystycznego habilitantki.

Dorobek artystyczny i naukowy

Prace stanowigce tresc dzieta habilitacyjnego zostaty zaprezentowane w styczniu 2019 r. na
trzech wystawach indywidualnych pod wspélnym tytutem Mind mapping, spetniajac tym
samym wymog upublicznienia osiagniecia artystycznego. Wystawy odbyty sie w
warszawskich galeriach: , Apteka Sztuki”, ,Ta 3” i ,Galeria 022” Oddziatu ZPAP w
Warszawie. Pani Maria Pigtek w okresie od 2007 do 2012 r., tj. przed doktoratem,
zrealizowata 15 wystaw indywidualnych i uczestniczyta w 19 wystawach zbiorowych -
gtownie w galeriach stotecznych, ale tez w Galerii Uniwersytetu w Siedlcach, Galerii ,Stary
Ratusz” w Olsztynie czy londynskiej galerii POSK (pokaz indywidualny). W latach 2012 — 2019
od czasu uzyskania tytutu doktora do chwili obecnej habilitantka przygotowata 25 wystaw
indywidualnych i wzigta udziat w 29 wystawach zbiorowych. Sposréd wielu jej prezentaciji
autorskich na uwage zastugujg ekspozycje w: ,Galerii Mtodych Twércéw” w Warszawie
(2016 r.), ,Galerii 022” (2018 r.), Galerii Wydziatu Sztuki Uniwersytetu w Czestochowie
(2018 r.). Inne lokalizacje to Galeria Berlin Blue art space (2016 r.) czy Galeria MASH w
Remagen (Niemcy, 2016 r.). Prezentacje zbiorowe realizowane takze gtéwnie we
wspomnianych wczesniej galeriach warszawskich obejmujg twdrczo$¢ malarska,
poplenerowg oraz dziatania performatywne. Do ciekawszych przedsiewzieé zaliczytbym
migdzynarodowg wystawe tkaniny pt.”Czerwienn w dialogu” w Galerii Patacu Mystectv we
Lwowie (2016 r.),wystawe artystéw polskich i niemieckich pt.”Rozegranie” Gérlitz/Zgorzelec
w Galerii MDK (2018 r.), miedzynarodowg wystawe pt.”Genius Loci” w Galerii Kunstlerforum
w Bonn (2018 r.) oraz wystawe absolwentow warszawskiej ASP, z pracowni prof. R.
Ziemskiego w Podkowie Lesnej (2013 r.). Doktadne opisy i charakterystyka podane sg w
zataczonej przez habilitantke dokumentaciji.

Dorobek naukowy wypetniajg trzy publikacje wydane w ramach konferencji naukowych
m.in.”Nasze — obce — wspdlne dziedzictwo kulturowe”, zrealizowanych na Uniwersytecie w
Biatymstoku (2014 i 2015 r.). Zamieszczone tu trzy obszerne rozdziaty dotyczg przenikania sie
przestrzeni realnej i wirtualnej w srodowisku internetowym w kontekscie sztuki, opisuja
wptyw zmian spoteczno- politycznych na nowe obszary sztuki, a trzecim zagadnieniem jest
kolaz i budowany t3 technikg komunikat artystyczny. Teksty te zostaty tez zaprezentowane w
formie referatéow. Lektura powyzszych tekstow ukazuje radykalizm postawy twoérczej Pani
M. Piatek, artystki — dziatacza spotecznego, aktywistki, traktujgcej wtasng sztuke jako
narzedzie w budowaniu s$wiadomosci mtodego pokolenia, jako czynnik nacisku, wskazywania
kierunku przemian spotecznych, nie zas jako przedmiot stuzacy wytacznie kontemplacji.
Unaocznia czesto niekorzystny wptyw Internetu na percepcje sztuki, problem braku
materialnosci formy dzieta sztuki iingerowanie w nie, co jest wynikiem nieprzewidywalnych
zmian zachodzacych w sieci.



Pani dr Maria Pigtek realizuje swojg tworczos¢ w wymiarze bardzo osobistym. Jest
obserwatorem doswiadczajagcym — takze na sobie — przemian spotecznych, filtrujac i
rejestrujac je dzieki wtasnej wyobrazni uzytej jako swoiste medium. Jej wnikliwa postawa,
petna uporu i konsekwencji w ,tropieniu” relacji miedzyludzkich, zyciowych motywacji,
lekéw czy chorobliwych emocji jest oparta — jak sgdze — na humanizmie i trosce o
wspotczesnego cztowieka. Autorka stara sie towarzyszy¢é w jego drodze i szanowac jego
wybory, takze te btedne. Zaskakujgc trafnym komentarzem, tworzy wizualne ,,bufory
bezpieczenstwa”, stosujac ironie, groteske, a czasem cyniczny humor. Swoje ciggi obrazow
wyposaza w formy tekstowe, stanowigce zwerbalizowany komentarz pozornie utatwiajgcy
ich zrozumienie. Jednak jego powsciagliwosé, lapidarnosé, a czesto zaskakujacy wydzwiek
tworzy nieoczekiwane konteksty, petne sprzecznosci w ich odbiorze.

Ksztatt tworczych zabiegéw Pani M. Pigtek, trudny w jednoznacznej, czesto pobieznej ocenie,
nie utatwia artystce startu w imprezach konkursowych, ktérych w dokumentacji nie
odnotowatem. Autoreferat — podobnie jak inne teksty — peten $miatych diagnoz,
przenikliwych wnioskow, z czescig ktorych jednak sie nie utozsamiam, ukazuje dojrzatosc,
samoswiadomosc i wiedze ekspercka dotyczaca wielu aspektow sztuki, szczegdlnie sztuki
spotecznie zaangazowanej i net artu. Wskazuje to na przemyslany i konsekwentny wybér
drogi tworczej, pomimo jej ,wyboistego” charakteru. Moja niepewnosc twoérczych intencji
autorki zwigzana jest z wieloma jej tezami, m.in. : artysta, ktory skupia sie na kontakcie z
odbiorcg, musi uwzgledni¢ Internet i portale spoteczne (FB) jako najwazniejsze wspotczesne
zrédto komunikaciji; jego indywidualny jezyk tworczy jest mniej wazny niz zdolnosci
interpersonalne, podejmowane wyzwania spoteczne, stuzgce ,, polityce socjalnej i
budowaniu wspdlnoty”. Nasuwa sie tu skojarzenie z okresami w sztuce, ktore narzucaty jej
utylitarny charakter. Takie podejscie niewiele ma wspdlnego z wolnoscia tworcza.
Znamienna jest tu takze opinia habilitantki, pochodzgca z jej artykutu dotyczacego sztuki,
nazwanej przez nig partycypacyjng: im mniej w sztuce elementéw estetyki, tym wiecej
uzyskanych efektéw spotecznych. Te niepokojgce trendy , funkcjonujace w sferze
internetowej, powodujg dematerializacje i atrofie dzieta sztuki. Praktyki hakerskie,
zapozyczenia, tzw. samplowanie dokonan artystycznych, wypaczajg akt tworczy, jego
autorstwo i oryginalnos$¢, wptywajgc negatywnie na wspotczesny obraz sztuki. Musimy
jednak pamietac o ,rewolucji cyfrowej”, nieuniknionych zmianach w strukturze spotecznej —
tworzeniu sie globalnego spoteczenstwa sieciowego. Dlatego powinnismy prébowac
zrozumieé wspétczesnych twércow, ktorzy poszukujac nowych zrddet inspiracji, ulegaja
stopniowej ,radykalizacji” i probuja redefiniowac takie pojecia, jak: sztuka, dzieto, artysta,
odbiorca itp.

Inspiracja i obserwacja sztuki ,internetowej”, tego stosunkowo nowego zjawiska w sieci,
stanowi istotny wktad w rozwoj dyscypliny sztuk plastycznych, uswiadamiajgcy przemiany
technologiczno- spoteczno- kulturowe, zachodzace w sferze audiowizualnej, ktérych
doswiadczamy na sobie.



Pani dr M. Piatek jest daleka od moralizatorstwa. Sygnalizujgc problem, ukazuje
wieloznacznos¢ ocen i punktéw widzenia. W pracach mozna odczuc tesknote za sensem
naszej egzystencji —tym, co jest irracjonalnym marzeniem na co dzie ukrywanym przez nas,
wstydliwym i zbyt sentymentalnym. Analizujgc jej prace, mozna dojs¢ do wniosku, iz
symbole kultury masowej funkcjonujgce w przestrzeni medialnej staty sie narzedziem
komunikacji miedzypokoleniowej. Staty sie tez nosnikiem przekazu poswieconego
Swiadomosci indywidualnej i zbiorowej, dotyczacego zjawisk spotecznych: przemocy,
uzaleznienia, zniewolenia, zastgpienia Swiata realnego wirtualng rzeczywistoscig, trudnych
relacji miedzy kobietg a mezczyzng, zderzenia dzieciecej niewinnosci ze swiatem dorostych.
Te swoiste wspotczesne , hieroglify popkultury” moga stanowi¢ ptaszczyzne porozumienia
miedzypokoleniowego i uswiadomi¢ mtodemu odbiorcy, ze swiat kultury masowej to iluzja i
mit.

Konkluzja

Pieczotowicie i szczegdtowo przygotowana dokumentacja catosci dorobku artystycznego,
prezentujgca wskazane osiggniecie artystyczne, tekst autoreferatu, dokonania dydaktyczno-
naukowe pomogly przyblizy¢é wyjatkowa postawe tworczg habilitantki, jej znaczacy wktad w
popularyzacje sztuki i w dziatania pobudzajgce kreatywnos¢ mtodszych generacji. Doceniajac
konsekwentng postawe twdrczg i site przekazu dzieta habilitacyjnego, ukazujgcego wptyw
mediéw na sztuke, wnioskuje o przyznanie Pani dr Marii Pigtek stopnia doktora
habilitowanego w dziedzinie sztuk plastycznych i dyscyplinie artystycznej sztuki piekne.

dr hab. Tomasz Chudzik, prof. UJD




