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RECENZIJA

napisana w zwigzku z przewodem doktorskim
mgra Pawla Weinreba, w zakresie: sztuki plastyczne
i konserwacja dziel sztuki, wszcz¢tym przez Rade Dyscypliny
Uniwersytetu Pedagogicznego w Krakowie

Doktorant Pawel Weinreb urodzil si¢ w 1978 roku w Krakowie. W roku 1997
rozpoczat studia na Wydziale Form Przemystowych Akademii Sztuk Pigknych w
Krakowie. W latach 1999 -2001 studiowat Histori¢ i Kulturg Zydéw w Katedrze Judaistyki
na Wydziale Historycznym Uniwersytetu Jagiellofiskiego. W 2001 roku ponownie rozpoczat
jednolite studia magisterskie na ASP w Krakowie, tym razem na Wydziale Grafiki. W 2007
roku obronit prace dyplomowsa w Pracowni Litografii pod kierunkiem prof, Romana
Zygulskiego. Studia doktoranckie na Wydziale Sztuki Uniwersytetu Pedagogicznego w
Krakowie rozpoczat w 2013 roku. W trakcie studiéw trwajacych do 2017 roku otworzyl
przewdd doktorski.

Ocena pracy doktorskiej

Mgr Pawet Weinreb przedstawil do oceny prace doktorska p.t.: ,,ARTE(-)FAKTY?”,
jako przygotowany do realizacji projekt wystawy/ dzialania, w ramach ktérego wyréznié
mozna kilka sktadowych. Przede wszystkim bedzie to instalacja interaktywna, rozgrywajaca
sig W czasie rzeczywistym, gdzie rola zaangazowanego widza staje si¢ niemal réwnie
wazna, jak rola artysty- programisty. Od tej wiasnie czesci projektu, nastawionego na proces
i decyzje widzow, zaleze¢ bedzie dalsza cze$¢ prezentacji, czyli: instalacja graficzna
ztozona z 40 litografii. Dalsza czescig wystawy bedzie instalacja video-animacja ,, = »,
przedstawiajgca warto$¢ matematyczng przypisana liczbie # do setnego miejsca po
przecinku, a takze materiat ze starych, zuzytych tasm VHS ,,obrazujacy znieksztalcenia
rejestracji wynikajace ze zuzycia tasm magnetycznych. Kolejnym elementem prezentacii
bedzie: ,,intermedialna praca zbudowana z synchronicznej projekcji audiowizuainej
przedstawiajgcej szum fal oraz obraz found footage reprezentujacy bialy szum konca
transmisji zestawione razem z ekspozycja samych matryc litograficznych” ( wedhug opisu
artysty).

Kazdy z wymienionych wyzej elementéw projektu wymaga wnikliwego oméwienia,
co nastapi w dalszej czgsci tekstu, w pierwszej kolejnosci jednak nalezy zastanowié sie nad
ogllnym przestaniem i celem przedsi¢wzigcia, a takze wspomnieé o jego genezie —
projekcie realizowanym w czasie trzyletnich studiéw doktoranckich, zatytulowanym:
»Elementarz (H.A.LK.U)”.

Niniejsza praca jest jego konsekwencja i rozwinieciem. Artyste interesowato zagadnienie
tacznosei miedzy stowem pisanym a jego ujeciem graficznym, czy szerzej — wizualnym;
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zjawiska znanego od starozytnosci pod postacig poezji wizualnej, czy japonskiej poezji
haiku. Na marginesie doda¢ nalezy, ze Japoniczycy uwazajg haiku za nieprzettumaczalne,
poniewaz tres¢ jest w tym przypadku spleciona tak §cisle z ideogramami ]aponsklego
alfabetu, ze pozbawienie wiersza graficznego zapisu, amputuje istotng cze$é jego wyrazu.
Pawel Weinreb wycigga jakby esenqq z poezji wizualnej, ktorej upostaciowaniem staje sie
haiku, zwracajac uwagg na takie jej cechy jak: skondensowanie tresci, paradoksy, czy
minimalizm estetyczny. To z kolei prowadzi ku plaszczyznie szerszych rozwazan,
przeniesionych na teren sztuk wizualnych, gdzie przedstawicielami takiego sposobu
myslenia stajg si¢ arty$ci - klasycy minimalizmu i ich rozwazania na temat sztuki: Donald
Judd czy Robert Morris.

Istotng cze$cig refleksji doktoranta, przeniesiona do projektu ARTE(-)FAKTY, a takze
swoistym celem, staje si¢ przekraczanie granic tradycyjnie rozumianej grafiki warsztatowej,
ale nie na zasadzie absolutnej dowolnosci — przeciwnie, artysta dokonuje poprzez swoja
pracg préby skodyfikowania zasad. To réwniez poszukiwanie uzasadnien dla takich
transgresji, proba dotarcia do prymarnego jezyka grafiki, w celu poszerzenia jego granic.
Artysta postuguje si¢ tu metodologia semiotyczng, zgodnie ze stanowiskiem, ktére tak
opisat M. Porgbski (w: ,,Sztuka a informacja™): ,, Stanowisko podobne uwaza kazde dzieto
sztuki — rowniez dzieto architektoniczne, rzeZbiarskie, malarskie, graficzne — za tekst, to jest
znaczacy kombinacje odrgbnych, dajacych si¢ z gory ustalié i przewidzied, bo
przynaleznych do okreSlonego systemu znakowego fragmentéw. Tekst taki nalezy odczytaé
i zinterpretowa¢ przez umieszczenie go we wlasciwym mu kontekscie kulturowym — w
otoczeniu innych tekstow odsyfajacych do uniwersum wyznaczanych przez nie rzeczy,
poje€ 1 wyobrazen.”.

Nieprzypadkowy jest tytul, ktdrym objeta zostala calo$é pracy doktorskiej: rozprawa i
projektowana ekspozycja: ,,ARTE(-)FAKTY. Odnoszac si¢ do réznych dziedzin ludzkicj
wytworcezosci, pojecie to moze dotyczyé réwniez sztuki, jako ze jest to:”’przedmiot (...)
bedacy dzietem (albo noszacy $lady) pracy ludzkiej (w odréznieniu od przedmiotow
naturalnych). Definicj¢ przytaczam za stownikiem W. Kopalifiskiego. Weinreb przytacza
inng definicj¢ (Dickie — Danto), ktora brzmi: ,, Dzielem sztuki jest kazdy artefakt
wystawiony do oceny przez artworld”, znakomicie podkreslajaca uznaniowosé w
odniesieniu do sztuki wspolczesnej i arbitralnosé (krytyki) w ocenie tego, co sztuka jest, a
Co nig nie jest. Artysta stara si¢ zdefiniowa¢ wlasny projekt w kontekscie — zgodnie ze
wskazaniem tytulu — réznych odczytan pojecia artefaktu, na gruncie réznych dyscyplin,
takich jak: antropologia socjologia, archeologia, czy informatyka i robi to z wielkg
kahwosqu, jako ze jego praca artystyczna ma w duzej mierze charakter autotematyczny.
Zeby jednak skoncentrowaé sie na istocie sprawy, powr6émy do rdzenia catego pomysiu
litografii. Ta dziedzina grafiki warsztatowej jest doktorantowi szczegélnie bliska, nie tylko
jednak w dziedzinie praktyki, ale réwniez teorii: poddaje on analizie kazdy element jezyka
tej dziedziny sztuki. ,,W trakcie pracy (grafika warsztatowa) sam proces druku jest réwnie
istotny jak proces realizacji matrycy. Od zawsze stanowil on istotng, réwnoprawng czesé
realizacji grafiki (na przyklad traktujac barwe jako merytoryczny budulec, ta sama matryca
odbita w bieli buduje co$ zupelnie innego niz odbita w czerni.” (fragment autoreferatu).

I tutaj artysta podejmuje swoiste ryzyko oddajgc decyzje o ostatecznym ksztalcie dziela w
r¢ce widzow. Jego rola ogranicza si¢ do stworzenia serii odbitek wykonanych tradycyjng
metoda litograficzng, nazywanych przez niego drogowskazami, a przede wszystkim
stworzenia oprogramowania obstugujacego ten projekt. Partycypacja widza polega na
wyborze okreslonej cyfry: od 0 do 9, ktérym odpowiadajg poszczegdlne matryce. I tutaj
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znowu odwotamy si¢ do stéw Weinreba: ,,Stworzone oprogramowanie w nastepstwie
dokona zapisu zarejestrowanych dowolnych komend (odwohijacych si¢ do dziatah
matematycznych lub liczb), ktére w oparciu o przygotowany przeze mnie klucz zostana
zamienione na obrazy. Proces ten bedzie si¢ odbywaé przy poszanowaniu zasad
definiujgcych tradycyjny proces druku — dotyczacych sposobu mieszania si¢ barw, ich
transparentnosci, etc.”
W tym wypadku artysta dokonuje cickawej operacji polaczenia dziedzin sztuki pozornie
bardzo od siebie odlegtych, jak uwazana za dosyé¢ juz anachroniczng (nawet wéréd technik
graficznych) litografia, wykorzystujaca kamienng matryce, z software art, czy tez sztuka
generatywna, wychylong ( w sensie technologicznym) ku przysziosci. Jesli jednak przyjrzeé
sig temu procesowi nieco wnikliwiej, to dziedziny te nie sg az tak od sicbie odlegte. W
litografii ostateczny efekt pracy nigdy nie jest mozliwy do przewidzenia w stu procentach:
zbyt wiele czynnikéw wplywa bowiem na ostateczny ksztalt odbitki. W przypadku sztuki
gencratywnej, dzieto, ktére programuje artysta (w tym wypadku przy udziale publicznosci),
kontynuowane jest przez maszyne, wicc rowniez w jakis sposob uniezaleznia si¢ od tworcy
(tworcow).

Sposob traktowania przez artyst¢ matrycy litograficznej jako autonomicznej,
skoficzonej calosei, ale jednoczesnie czg$¢ mogacy taczyé sig swobodnie z innymi
elementami, tworzy osobny j¢zyk — zeby odwola¢ si¢ do semiotyki -ukladajacy sic w
system znakow. O ile jednak w przypadku poezji wizualnej (haiku) przenikanie si¢ sylab i
stéw z ich wizualnymi odpowiednikami ma charakter bezposredni, a ogélny przekaz (sens)
jest komunikatywny, o tyle kwestia znaczen czy senséw symbolicznych wygenerowanych
przez artyste i interaktywnego widza abstrakceyjnych kompozycji, jest duzo trudniejszy do
odczytania. ,,(...)tu rzeczywiscie znaki ukiadaja si¢ niczym konstelacje, w ktérych zwigzki
strukturalne nie sg od poczatku jednoznacznie okreslone;” i dalej: ,,Dzieki temu odbiorca
moze wybra¢ wlasny punkt widzenia, wlasng drogg skojarzen, perspektywe
uprzywilejowang przez sam fakt wyboru” (U. Eco ,,Dzielo otwarte™). Pozostawmy wiec te
sprawe otwarty, koncenirujac si¢ na samym procesie powstawania prac, poniewaz ten
element dziela wydaje mi si¢ najistotniejszy i jeszcze o nim powiemy.

Wracajac do projektowanej wystawy ARTE(-)FAKTY, ma ona zajaé cztery sale,
pomiedzy ktérymi mozliwa jest swobodna komunikacja. W zalozeniu, cata ekspozycia
budzi¢ ma skojarzenia, poprzez sposob prezentacji ,,artefaktow” , z wystawami w muzeum
etnograficznym, dotyczacymi antropologii kulturowej.

Wspomniane we wstgpie wielkoformatowe instalacje zajma salg pierwsza: zapisowi
filmowemu z linig horyzontu nad morzem i rozbijajacych si¢ o brzeg fal, towarzyszy
dzwigk szumu fal; z kolei drugi zapis stanowi obraz , korica transmisji telewizyjnego kanatu
video, tzw. white noise” (cyt. za autorem) , ktéremu takze towarzyszy dzwiek — szum
transmisji. Zestawieniu tych dwoch projekceji nadaje artysta szczeg6lny sens: oto woda jako
poczatek (jak mozna si¢ domysla¢ zycie ktére wylonilo si¢ z praoceanu) i zapis konca
transmisji symbolizujgcy kres, nawigzujacy, jak rozumiem, nie do kresu w ogole, ale raczej
wejscie w epoke posthumanizmu, kres antropocentryzmu. Przedstawieniom tym
towarzyszy¢ bgdzie ekspozycja kamieni litograficznych z naniesionymi nafi zapisami,
kamieni-matryc. Skojarzenie z wodg jest oczywiste, poniewaz ta technika nie istnieje bez
uzycia wody.

Jesli stosowaé metodologie semiotyczng do interpretacji projektu Weinreba, to
zwroci€ trzeba uwagg na zawarto$¢ w nim pierwiastka symbolicznego, bowiem semiotycy
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analizuja dziefa jako ,komunikujace ciagi symboliczne” . Takie podejscie wlasciwe jest nie
tylko historii sztuki czy literatury, ale tez antropologii kulturowej, do ktérej odwoluje si¢
artysta. W tym wypadku, prezentacja matryc jako pelnoprawnych obiektow
wystawienniczych, ktorych materialno$¢ — budzgca réwniez skojarzenia podstawowego
typu: kamien — rzezba, kryje w sobie tez dodatkowy tadunek skojarzeniowy. Matryca z
utrwalonym zapisem, czy bloki kamienne z wyrytymi w nich informacjami (np. tak znany
»kamieft z Rosetty”) kierujg wyobraznig ku wielu innym tego typu artefaktom, shuzacym
przez tysigelecia przekazowi waznych tresci nastgpnym pokoleniom, ktérych jednak --
wobec zerwania ciagtosci tradycji ~ pokolenia te nie s3 w stanie odczytaé w peli. W
matrycach litograficznych réwniez zakodowana jest pewna tajemnica, ujawniajaca sig
poprzez proces druku.

Sala druga pomiesci 40 barwnych litografii o wymiarach: 40 x 50 cm, wykonanych
tradycyjng metodg, prezentowanych w blokach tworzacych rodzaj instalacji. To
wspomniany wczesnigj instruktaz dla interaktywnego uczestnika wystawy. W tytutach
odbitek ujete s3 cyfry oznaczajgce okreslone mairyce, ktére postuzyly do powstania tych
grafik. ,,Blokowy” system prezentacji odbitek ma nawigzywaé do cyfrowych obrazow
zbudowanych z pikseli.

W sali trzeciej artysta zaplanowat wspomniany we wstepie video art po§wigcony
liczbie Pi, skladajacy si¢ z animowanego filmu, rejestrujacego do setnych miejsc po
przecinku warto$¢ liczby x, zrealizowany w oparciu o przetworzone cyfrowo matryce.
Drugim prezentowanym filmem bedzie found footage ze starych tasm VHS. Obie projekcje
prowadzg ze sobg rodzaj dialogu, kt6ry w interpretacji twércy staje sie symbolicznym
zderzeniem $wiata harmonii, estetycznego ideatu (liczba =), ze $wiatem posthumanizmu,
»Wyjscia poza ramy obrazowania, proba ukazania pewnego absolutu” (cyt. za autorem).

Sala czwarta stanowi, jak si¢ wydaje, najistotniejszg cze$é projektu, niejako
podsumowujac pozostate czgsci ekspozycji. Zeby opisaé ostatnig czesé projektu Artefakty
oddajmy glos artyscie: ,,Jego gtéwny trzon stanowi instalacja, w ktérej widz / odbiorca
podazajyc za przygotowanymi przeze mnie tropami moze nadaé wybranej przez siebie
cyfrze/liczbie/ dziataniu matematycznemw/ wyrazowi okreslony charakter wizualny, przy
zachowaniu catkowitej swobody w sposobie budowania narracji. Program ten zawiera
zeskanowane w pamigci, przygotowane przeze mnie matryce litograficzne odpowiadajace
poszczegolnym cyfrom (od 0 do 9). (...) Stworzone oprogramowanie umozliwia, poprzez
uzycie klawiatury numerycznej, dokonanie zapisu zarejestrowanych dowolnych komend
(--.), ktdre w oparciu o przygotowany przeze mnie klucz zostang zamienione na obrazy.”
Komputer polaczony jest z z projektorem i ploterem, umozliwiajacymi widzom
eksperymentowanie z obrazem.

Oceniajac pracg mgra Pawla Weinreba podkresli¢ nalezy, ze mamy do czynienia z
projektem, a nie gotowa wystawa. To jednak absolutnie zrozumiale w czasach pandemii —
przedsiewzigcie na takg skalg byloby niemozliwe do realizacji. Nie przeszkadza to jednak w
odniesieniu si¢ do istoty projektu, poniewaz zawarty w dysertacji doktorskiej opis
ckspozycji jest tak szczeg6lowy, ze pozwala na uruchomienie wyobrazni. Ciekawy jest
zarowno projekt wystawy, jak sam tekst, bedacy popisem erudycyjnym autora. Porusza si¢
on bardzo swobodnie w wybranych obszarach historii sztuki XX wieku, zwigzanych z
neoawangardg, takich jak: minimalizm, czy konceptualizm, kiore stajg sie inspiracja dla
jego wlasnych poszukiwan. Odwolania te nie czynia jednak z Weinreba artysty pograzonego
W przeszlosci — przeciwnie - jest on tworcg na wskro§ wspélczesnym, operujacym
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wspolczesnymi $rodkami wyrazu. Jego swoboda w poruszaniu si¢ w historii kultury,
ugruntowana lekturami wybitnych autoréw, o ktérych wspomina, ma wplyw nie tylko na
jego tworczos¢ z obszaru wizualnego, ale tez na sposéb pisania. Referujac swoj projekt
Weinreb dokonuje jednoczesnie jego wiwisekcji, korzystajac z uzytecznych narzedzi
badawczych, takich jak na przyklad semiotyka. Sprawne Iyczenie ,,starego z nowym™ (np.:
tradycyjna technika litograficzna ze wspotczesnym oprogramowaniem), sieganie do
klasycznych Zrédet poezji wizualnej, a jednoczesnie tworzenie na tej podstawie wiasne;j
wizji tej dziedziny sztuki ~ to dowdd na rzadka dzisiaj zdolnosé do podtrzymywania
ciggtodei kultury i umiejetnosé korzystania z jej ogromnego rezerwuaru, przy jednoczesnym
tworzeniu absolutnie nowej jakosci.

Jesli cheialbym si¢ do czego$ przyczepi¢ (a nie cheg), to miatbym jedynie drobnag
uwage dotyczacg nadmiaru. Zaréwno bowiem w swych rozwazaniach teoretycznych, jak w
samym projekcie wystawy zawart autor tak wiele watkéw, ze mozna si¢ w nich pogubic.
Moze z czasem nalezatoby przemysleé pewne ograniczenie wielowatkowosci, w celu
poprawienia komunikacji z odbiorca? Ale to tylko drobna uwaga. Ponadto na stronie 37
wkradta si¢ literéwka w nazwisku: to Richard Rorty, a nie Rotty. Drobiazg, ale napisany
wythuszezonym drukiem, wigc rzucajacy sie w oczy. Zadnych innych uwag nie mam, a
catos¢ oceniam pozytywnie, co pokresle w konkluzji.

Ocena dzialalno$ci artystycznej (i dydaktycznej)

W latach 2001 - 2015 Pawet Weinreb miat 20 wystaw indywidualnych, oto niektére z
nich:
- Wystawa prac ,,Dziennik z Podr6zy” - Zaandam — Holandia, 2004
- Pokaz animacji ,,ERROR-y Moves” - Klub Kawiarnia Naukowa — Krakéw, 2008
- Wystawa Grafiki ,,Litografie 2005/2008 — Galeria Promocyjna CSW SOLVAY —
Krakow, 2010
- Wystawa grafiki ,,Do widzenia ! Panie Hockney” -BETEL — Krakow 2012
- Wystawa grafiki ,,HQ#01” - BETEL — Krakéw 2014
- Wystawa prac ,,HQ#02” - Studio Lotta — Amsterdam — Holandia, 2014
- Wystawa grafiki 'Spring Print Sale' — BETEL ~ Krakéw 2015
- Wystawa grafiki #ERROR-Y" — Pracownia pod Baranami — Krakéw, 2015
~  Wystawa prac 'S.A.C.R.0.0.M."' - Galeria 22 — Krakéw, 2015
- Ekspozycja video 'HQ#Movie' — Miedzy stowami — Rabka Zdr6j, 2015
- Wystawa grafiki 'HQ#05' ~ BETEL — Krakéw, 2015

Ponadto wzigl udziat w dwudziestu szesciu wystawach zbiorowych, w tym w kilku
ostatnich wymienionych wystawach:
- Prezentacja video 'HQ#Movie2' w ramach finisazu projektu ,, Wydziatu Sztuki w
Miescie” - BETEL — Krakow, 2015
~ Udziat go$cinny w wystawie prezentujgcej prace powstale w roku akademickim
2014/2015 — Wydzial Grafiki ASP Krakéw , 2015
- Zeszyty” - NOTO ART 2 —-wystawa towarzyszaca MTG 2015 w Krakowie —
Wojewodzka Biblioteka Publiczna — ARTETEKA — Krakéw, 2015
- Wystawa pokonkursowa TGP 2015 — Muzeum Slaskie — Katowice, 2015
- »Zeszyty” - NOTO ART 2 — Interakcja 2016 — Galeria Intymna — Dom Oswiatowy
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Biblioteki Slaskiej — Katowice, 2015

- ,.Pasozytnictwo” - Galeria Messier 42 — Krakdw, 2016

- Udzial w wystawie doktorantéw ,,Proces 2.0” - Galeria Wydziatu Sztuki

Uniwersytetu Pedagogicznego w Krakowie w ramach Wydzialu Sztuki w Miescie,
Krakow, 2017

Pawel Weinreb otrzymal stypendium z Programu Operacyjnego Kapitat Ludzki dla
realizacji projektu ,,Elementarz (11.A.I.K.U.)” (marzec 2014 — lipiec 2015)

Zajecia dydaktyczne mgra Pawela Weinreba, (ktéry nie jest zatrudniony na uczelni),
prowadzone byly w ramach studiéw doktoranckich dla I roku Grafiki, z grafiki cyfrowej i
multimediainej. Zajecia z tego przedmiotu (60 godzin) nadzorowatl prof. Adam
Panasiewicz (lata 2013 -2014)

Z kolei w latach 2014 — 2016 , rowniez w ramach studiéw doktoranckich prowadzil zajecia
na kierunku Digital Design, (60 godzin) dla I-go roku z przedmiotu: rysunek kencepeyjny.
Zajecia te wspolprowadzil mgr Kornel Janczy (réwniez doktorant.

Konkluzja

Nie mam watpliwosci, ze mgr Pawel Weinreb w pelni zastuguje na przyznanie mu
stopnia doktora w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie: sztuki plastyczne i konserwacja dziel
sztuki. Zaréwno jego rozprawa doktorska, jak przedstawione do oceny dzieto (projekt
ekspozycii ARTE(-)FAKTY spelniajg wszelkie kryteria zawarte w odnosnej ustawie o
szkolnictwie wyzszym i stopniach naukowych. Jego erudycja, umiejetno$¢ wyjscia poza
schematy myslenia o klasycznej grafice, a tym samym oryginalnos¢, w pelni predestynujg
go do naukowego awansu. Dlatego z calym przekonaniem popieram starania doktoranta,
ktérym bieg nadala Rada Dyscypliny ~ Sztuki Plastyczne i Konserwacja Dziel Sztuki
Uniwersytetu Pedagogicznego im. Komisji Edukacji Narodowej w Krakowie — o nadanie
mu stopnia doktora.




