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Streszczenie

W mojej pracy teoretycznej, w poszczegdlnych czesciach odnosze sie do motywu i rezul-
tatéw mojego dziatania w przestrzeni osiedla. Analizuje jego poszczegolne efekty, ktéore
majq charakter intermedialny i zachodzq na styku literatury, obrazu, ksigzki i obiektu. Na
wstepie moich rozwazanf zastanawiom sie nad warstwami miasta. Rozrézniam dwa ich
znaczenia. Jedno to funkcje miejskie np. ekonomiczna, spoteczna, estetyczna. Drugie to
historie ludzkie, indywidualne opowiesci mieszkaricow. To wtasnie niewidzialne warstwy
miasta przektadajq sie na jego widzialnosé, co zgtebiam wraz z Aldo Rossim, poprzez
analize jego lektury ,The Architecture of the City”. Idgc dalej w przeglgdzie niematerial-
nych warstw, znajduje kolejno: czas, pamiec ludzkg i spoteczng umowe, ktore sq jednym
z niewidocznych budulcéw widocznej rzeczywistosci.

Niewidzialnos¢ jest kolejnym motywem mojej teoretycznej dysputy. Przywotuje twor-
czosc literackg Italo Calvino, ktory poprzez swojg ksigzke ,Niewidzialne miasta” byt
dla mnie inspiracjg w napisaniu fikcyjnych historii na temat znalezionych podczas pro-
wadzenia wykopalisk przedmiotow. W dalszej czesci skupiam sie na braku widzialnosci
w sztuce wspétczesnej. Zastanawiam sig, czym jest Duchampowskie schodzenie artysty
do podziemia i funkcjonowanie poza rynkiem sztuki®. Czym jest widzialnos¢ i niewidzial-
nos¢ artysty. Przywotuje znikanie artystow: Lee Lozano, Hito Steyerl, Artura Rimbaud’a.
Wraz z Julie Bryan Wilson przygladam sie artystom, ktérzy weszli w inne role spoteczno-
-zawodowe, zatrudniajgc sie na réznych niskich, najmniej ptatnych stanowiskach i czynigc
z tego swojg sztuke?

W koricu wyjasniam teoretycznie trzy modele znikania w sztuce: anonimowos¢, alterna-
tywe i eskapologie. To mnie prowadzi do rozwazan teoretycznych czym jest sztuka wspot-
czesna i jakg role petni w niej jezyk. Zastanawiam sie czym bytyby wspétczesne praktyki
artystyczne, gdyby odbiorca nie miat teoretycznego przygotowania i gdyby nie przyszedt
z pomocg nowy stownik pojec, ktory pozwala odroznic sztuke od nie-sztuki.

Punktem odniesienia mojej pracy dyplomowej jest stanowisko archeologiczne, ktére aran-
zuje na miejscu osiedla. Ten archeologiczny watek doprowadza mnie do $ledzenia analogii
miedzy naukg i sztukg. Czy sztuka przydaje sie nauce i odwrotnie, oraz czy moze sie z nig
rownac. Czy sq to dwie strony jednego medalu czy dwa bieguny, oddzielne wyspy, ktore
nie mogq zafunkcjonowaé razem. Z pomocq przychodzi mi artykut Ewy Klekot ,METIS —
wiedza systemowa™, w ktorym porusza watek wiedzy, jaka jest wynikiem doswiadczania
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i praktyki. W pytaniach wiec o to, czy sztuka jest rodzajem nauki, mozna positkowac sie
definicjq METIS, ktéra gtosi, ze wiedza jest procesem, w ktorym liczy sie doéwiadczanie.

Teoretycznie rozwazam réwniez forme, w ktérej dziatam. Analizuje miasto jako pole dzia-
tan artysty, happening jako jedno z narzedzi sztuki nowej, intermedialnosé jako szczegoél-
ny kanat odbioru i przenosze artefakty do white cube, a raczej zastanawiam sie, czy white
cube wystepuje w tej szerokosci geograficznej. Wiele uwagi poswiecam zwigzkom lite-
ratury i sztuki. Sledze te powigzania w twérczosci Mirona Biatoszewskiego, Wtadystawa
Strzeminskiego, Tadeusza Peipera czy Andrzeja Dtuzniewskiego. Doszukuje sie analogii
miedzy szukaniem katéw prostych w malarstwie a unickim budowaniem dziet literackich®.
Podkreslam autonomicznosé dwdch dziedzin w pracy intermedialnej: literatury i sztuk
wizualnych. Przekonuje, ze nie trzeba plastycznie odbieraé literatury czy literacko inter-
pretowac tresci wizualne, poniewaz stowo i obraz mogg ze sobg koegzystowaé na rownych
zasadach®.,

Finalnie ustawiam efekty w swojej pracy w przestrzeni ekspozycyjnej, teoretycznie rozli-
czajqc sie z metodami jakie rzgdzg wystawiennictwem.
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