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Recenzja rozprawy doktorskiej Pani mgr Katarzyny Jarzab sporzadzona w zwigzku
z postepowaniem doktorskim w dziedzinie sztuki w dyscyplinie sztuki plastyczne
i konserwacja dziet sztuki, wszczetym w Szkole Doktorskiej Uniwersytetu im. Komisji
Edukacji Narodowej w Krakowie

Przestana do mnie drukowana wersja dokumentacji zawiera opis rozprawy doktorskiej pod
kierunkiem dr. hab. Witolda Stelmachniewicza prof. Uczelni. Na catosc sktada sie 101 stron w twarde;j
oprawie ze spora iloscig materiatu ilustracyjnego.

Kilka stéw o aktywnosci

W ocenie rozprawy doktorskiej wczesniejsze dokonania doktorantow nie majg moze istotnego
znaczenia, niemniej warto napomkng¢ o tym, ze pani Katarzyna w ostatnich latach wykazywata sie
sporg aktywnoscig - brata udziat m. in. w wystawie finatowej Bielskiej Jesieni w 2021 roku a takze
dwunastym Triennale Matych Form Malarskich w Toruniu w roku 2022. Udziat w tych wydarzeniach

niewatpliwie ma korzystny wptyw na catoksztatt dokonan artystycznych.

Rozprawa doktorska

Gtéwna osig rozwazan pani Katarzyny jest proéba odpowiedzi na pytanie: czy da sie stworzy¢
wizualne dzieto sztuki w oparciu o teorie komponowania muzyki wspoétczesnej. Punktem wyjscia jest tu
filozofia kompozytorska Giacinta Scelsiego. Struktura budowy rozprawy nawigzuje do budowy formy
sonatowe;.

Naliscie nazwisk oséb artystycznych istotnych dla pani Jarzgb pojawiajg sie m. in. Steve Reich,
Hanne Darboven czy Katharina Grosse ale takze postaci z naszego rodzimego podwoérka - Zorka
Wolny czy Matgosia Szymankiewicz. Istotna jest Swiadomos¢ kontekstu polskiej sztuki na tle Swiata,
zwlaszcza najbardziej aktualnej. Osoba chcgca aktywnie te artystyczng dziedzine uprawiac
powinna dysponowac praktyczng wiedzg w tym zakresie.

Kompozycja to niewatpliwie jedno z kluczowych stéw tgczgcych muzyke i sztuki wizualne.
W obu tych dziedzinach jest ona filarem dzieta. Jak zauwaza doktorantka - od komponowania
rozpoczyna sie prace zaréwno nad dzietem plastycznym, jak i muzycznym. Wizualno$¢ jest uktadana
w przestrzeni, a muzyka w czasie - artystka interesuje sie wiec bezposrednimi zaleznosciami miedzy
czasemiprzestrzenia. /
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Scelsi jawi sie tu jako protoplasta spektralizmu. Pojecie fundamentalne dla muzyki spektralnej
to czas, wystepuje tu jego rozciggniecie i spowolnienie. Kontemplowanie dzwieku przy jednoczesnym
odrzuceniu zachodniego paradygmatu muzyki klasycznej byto kojarzone z pojeciem szamanizmu czy
muzyka ,tantryczng”.

Tu rodzi sie zasadnicze pytanie - jaki wptyw majg omawiane muzyczne eksperymenty na
praktyke artystyczng pani Katarzyny Jarzgb?

Powotujac sie na tekst Kandinskiego ,Punkt i linia a ptaszczyzna” autorka nawigzuje do pojec¢
praformy, praobrazu i pradzwieku oraz czasu i ruchu w malarstwie. Jej obrazy czy obrazy-obiekty
stanowig procesualny zapis dziatan. JednoczeSnie malarka dystansuje sie od skojarzen z motywami
cielesnymi, ktore jej zdaniem sg ,,skutkiem ubocznym”. Podkre$la takze istotng role intuicji positkujgc
sie spostrzezeniami Carla Gustawa Junga.

Kratka-siatka jako struktura, pojawiajgca sie jako cenne narzedzie juz w pietnastowiecznym
malarstwie, jest takze dla pani Katarzyny istotnym sktadnikiem pracy twérczej. Przy tej okazji powraca
postaCc Agnes Martin, ktéra znana jest ze swych geometryczno-abstrakcyjnych przedstawien
dzielonych kratkg, pasami czy specyficznym rastrem. Ta kanadyjska malarka jest postacig szczegdlnie
bliskg autorce, i nie chodzi tu wytgcznie o podobienstwa formalne. Takze Matgorzata Szymankiewicz
jest artystycznie bliska pani Jarzab.

W rozdziale o muzyce i obrazie pojawia sie intrygujgce zjawisko synestezji, a wraz z nim wiele
przyktadéw kompozytorow, ktérzy doswiadczyli ,barwnego styszenia”. Mamy tu takze cenng
obserwacje Krzysztofa Lipki - wybitnego znawcy muzyki dawnej ale tez znanego mito$nika sztuki:

,Obraz jest zawsze namalowang ideg. (...) Obraz abstrakcyjny nie moze by¢ jasny
semantycznie, jak muzyka - to je tgczy.”

Warto wspomnie¢ o postaciach takich, jak Morgan Russell czy Stanton Macdonald Wright,
uczniach Percywala Tudora-Harta, kt6érzy zgodnie gtosili: ,Gatunek ludzki starat sie dotgd muzyka
zaspokaja¢ swojg potrzebe duchowego uniesienia. Tylko dzwieki byly w stanie przenies¢ nas
w najwyzsze rejestry. Kiedykolwiek ludzie pragneli boskiego upojenia, zwracali sie ku muzyce. Ale
na rowni z muzyka zrédtem najwyzszej ekstazy i rozkoszy moze byc¢ kolor.”

Ten tekst z 1913 roku uswiadamia nam, ze proby grania kolorem czy malowania dzwiekiem byty
obecne w tradycji kultury Swiatowej juz wiele lat temu, a Kandinsky, Van Gogh, Klee czy nawet

Mondrian ze swym ,,Zwyciestwem boogie-woogie” godnie sie w nig wpisywali.
Obrazy

Kratka ze szkolnego zeszytu, przywodzgca na my$l czasy bez podrecznych komputerdw,
smartfonéw czy tabletow, wnoszgca element nostalgii i tesknoty za minionym Swiatem, staje sie tutaj
punktem startu dla malarskich poszukiwan pani Katarzyny. Ta wszedobylska sie¢ przecinajgcych sie
linii przypomina mi o technikach przenoszenia rysunku na wieksze formaty - np. przeprécha stosowana

w dawnych technikach sciennych, kt6ra pomagata w przenoszeniu obrazu na inny forgﬁat.
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Wyczuwalna jest tutaj pewna sktonnos¢ do porzgdkowania mysli, przezy¢ czy gestow, pewien rodzaj
zawierzenia tej kraciastej strukturze, ktora juz od samego poczatku narzuca charakterystyczny sposéb
pracy i my$lenia o kompozyciji. Jak méwi autorka - siatka - z jednej strony tworzy konstrukcje obrazu,
z drugiej zas jest odwotaniem do jej wymiaru duchowego. Kluczowa wydaje sie jednak konstrukcyjna
funkcja tego elementu. Kratka-siatka ma wiele innych odniesien i budzi rozmaite skojarzenia np.
obudowa lampy czy ogrodzenie, moze tez by¢ symbolem pewnego rodzaju opresji - aresztu. Jak widac
- mozna od kratki zaczgé¢ ale mozna tez na niej skonczyé...

Przychodzi mi teraz na mysl pewne skojarzenie z papierem milimetrowym, wykorzystywanym
w rysunkach technicznych, ktérego arkusze otoczone sg biatym marginesem. Doktorantka praktycznie
we wszystkich pracach stosuje podobne marginesy. Pozostawienie biatych obrzezy zagruntowanego
podobrazia by¢ moze ma na celu wytworzenie dodatkowej ramy - wewnetrznej, oddzielajgcej od
realnego $wiata izolacji, ktéra jednoznacznie nakierowuje odbiorce na zawarto$¢ centralnej czesci
ptétna. Korzystanie z takiej dos¢ mocno nakre$lonej formuty jest rodzajem samoograniczenia, ktére
moze wzbogacac czystg kreacje, ale rownie dobrze moze sta¢ sie narzedziem samounicestwienia
malarstwa bo otwiera $ciezke do produkowania nieskonczonej ilosci dziet formalnie do siebie
podobnych.

W przypadku pani Jarzgb mamy dzi$ do czynienia z pozytywnym wariantem tej sytuaciji, kiedy to
kolejne obrazy nie nudzg, np. ,Fields” czy ,Triangle” odbiegajg formalnie od innych, co czyni cykl
doktorski jeszcze ciekawszym. Takze dukt malarskiego narzedzia jest tutaj roznorodny - od brutalnego
tawkowca po subtelne gradienty, od drapieznego, agresywnego urywania pedzla po delikatne
laserunki. Czasem ciezko wyczué, jaki pedzel ,odpowiadat’” za dany fragment malatury - czy byt to
rozmiar 20 czy 0, bo nie mamy do czynienia z farbg jako taka, ale z kolorem, niekoniecznie jednolitym
acz potozonym bez wydatnej struktury. Kratka zawsze jest gdzie$ pod spodem, przebija mniej lub
bardziej wyraziscie lecz zawsze porzgdkuje pozostate czesci zbioru na podlegtej sobie ptaszczyznie.

Kragtosci, zaoblenia, tuki tgczg sie w spéjne formy, przenikajg wzajemnie i pewnie stusznie
mogg by¢ kojarzone z interpretacjg ludzkiego ciata. | cho¢ ,Tangled” czy ,Writhing” pozornie majg
pewne cechy zblizone do wybranych dziet Moniki Falkus to nie czuje tu tego samego powodu
powstania obrazu. Obie artystki pracujg obecnie, obie majg do czynienia ze Swiatem mediow
cyfrowych, z milionami zalewajgcych nas rozmaitych zdje¢ i informacji. Malarstwo Falkus wynika
z przezycia pewnych sytuacji wraz z konkretnymi osobami i w efekcie powstajg syntetyczne
humanoidalne twory lub raczej ich uktady. Pani Jarzgb wywodzi swg sztuke z intuicji, z my$lenia
abstrakcyjnego i watki dotyczace cielesnoéci nie sg tu istotne w zatozeniu.

Fragmenty obrazéw pani Katarzyny mogg kojarzyc¢ sie z pracami Matgorzaty Szymankiewicz,
Dominiki Kowyni czy Moniki Falkus, ale to raczej czysto formalne, fragmentaryczne obserwacje.
Z drugiej strony to chyba dobry znak, ze takie skojarzenia prowadzg nas do znanej i docenianej
rodzimej sztuki XXI wieku.

Gdy wybrane dzieta, stanowigce elementy rozprawy doktorskiej, oglada sie w duzym
pomniejszeniu np. w formacie znaczkdédw pocztowych - mozna mie¢ wrazenie, ze oglagdamy zdot?nq
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litere z nieznanego alfabetu, jakis tajemniczy ex libris bgdz inicjat. Skojarzenia liternicze wydajg sie
tu w petni uzasadnione w skali mikro, bowiem nagromadzenie konkretnych struktur obrysowanych
ramg z gruntowanego ptotna istotnie te sugestie pogtebia. Mam takie poczucie, ze gdyby kilkadziesigt
obrazow doktorantki zestawi¢ obok siebie i pokaza¢ w duzej odlegtosci od widza - uzyskamy rodzaj
niezwyktej matrycy zecerskiej, co$ w rodzaju unikalnego alfabetu artystki, ktéry rozrasta sie i rozwija,
korzystajgc z juz istniejgcych znakdw.

Wiasnie pojecie znaku wydaje sie dos¢ istotne w kontekscie prac mtodej artystki. Stownik jezyka
polskiego wydany przez Panstwowe Wydawnictwo Naukowe tak je definiuje: ksztatt, ktéremu
przypisuje sie okre$lone znaczenie; dzwiek, spojrzenie, gest itp. stuzgcy do przekazania informaciji;
dowdd, oznaka czegos$; fakt interpretowany jako zapowiedz czego$; Slad pozostawiony przez cos;
dawniej herb lub chorggiew z herbem. Mam poczucie, ze wszystko to trafnie okresla potencjalne cechy
cyklu doktorskiego.

Autorka przekonuje, ze kolejne obrazy czy tez obrazy-obiekty wynikajg z siebie nawzajem,
a praca nad nimi ma charakter kontemplacyjny. By¢ moze kontemplacja pomaga w komponowaniu
ptétna. Takze perspektywa czasowa wydaje sie mieC w procesie kreacji swoje znaczenie - dzieta
wczesniejsze sg bardziej subtelne, delikatne, nieSmiate. Za to najnowsze malarskie dokonania sg
silnie nasycone, malowane Smielej, mocniej, zastaniajg coraz wiecej, probujgcej sie przebija¢ spod
spodu, kratki. Jak pisze artystka:,, Rysunek stabnie, nieco sie uniewazniajgc”.

Mam wrazenie, ze malarstwo doktorantki podczas pracy nad rozprawg doktorskg przeszto
ewolucje we wtasciwym kierunku i z zaciekawieniem czekam na kolejne pokazy artystki. Czy jej wybor
bedzie blizszy filozofii tworczej Romana Opatki, ktory w swej sztuce totalnej uymowat kazdy dzien zycia
i do jego konca pozostat wierny swej, wydawac by sie mogto, utopijnej idei, czy tez wybierze trudng do

przewidzenia kompletnie przeciwstawng koncepcje drogi tworczej? Czas pokaze...
Konkluzja

Budowa dysertacji pani Katarzyny Jarzgb nawigzuje do budowy formy sonatowej. Taka formuta
podziatu i tytutowania rozdziatow nie wydaje mi sie niezbedna do odczytania intencji autorki, ale jej
wybdr nalezy uszanowac. Zawarto$¢ rozprawy jest adekwatna do probleméw, ktére doktorantka oma-
wia i robi to bardzo sprawnie, wykazujgc sie przy tym szerokg wiedzg na temat kultury wspétczesnej.

Cykl malarski to dojrzata, spdjna propozycja, ktéra daje potencjalne szanse w przysztosci na
rozwoj artystyczny doktorantki. Rozprawa doktorska pani Jarzgb, zarébwno w czesci teoretycznej, jak
i praktycznej, wnosiistotny wktad w rozwaj polskiej kultury i sztuki.

Stwierdzam, Ze przedstawiona rozprawa doktorska spetnia wymogi okreslone w art. 187
ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2023 r. poz. 742 z pézn.
zm.) i popieram wniosek o nadanie pani mgr Katarzynie Jarzgb stopnia doktora w dziedzinie sztuki

w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki.



	Strona 1
	Strona 2
	Strona 3
	Strona 4

