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Recenzja rozprawy doktorskiej ,POWROTY” opracowana w zwigzKku z

postepowaniem w sprawie nadania stopnia doktora mgr Barbarze Wéjcik

Rozprawa doktorska Pani mgr Barbary Wojcik sktada sie z dwoéch
komplementarnych cze$ci: teoretycznej (opisowej) oraz artystycznej (dzieto plastyczne).
Struktura pracy jest zgodna z wymogami obowigzujagcymi w dziedzinie sztuk
plastycznych i konserwacja dziet sztuki, a dokumentacja zostata podzielona na logiczne
segmenty: Wstep, Sztuka i metodologia, Charakterystyka instytucji i grupy, Problematyka
i zakres projektu badawczego, Bibliografia oraz Reprodukcje. Zastosowana metodologia
jest zasadna, cho¢ warto zwr6ci¢ uwage na nietypowy uktad treéci — autorka umieszcza
kluczowe informacje dotyczace celu badan, metodologii i etapow projektu na konicu pracy.
Cho¢ odbiega to od akademickiego standardu, stanowi ciekawy zabieg redakcyjny, ktéry

- jak mozna sadzi¢ - mial na celu podkre$lenie roli samego procesu tworczego.

7 tego wzgledu pozwole sobie rozpoczal recenzje od omoéwienia czeSci
artystycznej, ktéra w kontekscie pracy w dziedzinie sztuki i dyscyplinie ma kluczowe

Znaczenie.

Cze$¢ artystyczna pracy zostata podzielona na trzy sekwencje, ktére - cho¢
niezatytutowane indywidualnie - stanowia sp6jng narracyjna i formalng cato$¢. Pierwsza

_ czeéé obejmuje zestaw obrazéw zatytutowany ,Ordery”, wykonanych technikg akrylowg
na ptétnie w dwoch formatach: 21x30 cm oraz 100x70 cm. Druga cze$¢ to kontynuacja

tej serii, réwniez w technice akrylowej i tych samych formatach. Trzecia, odstona to cztery



duze kompozycje o wymiarach 100x140 cm, zachowujace stylistyczng i techniczng

spojnos¢ z wezesniejszymi cyklami.

Autorka konsekwentnie buduje narracje wizualng, ktéra - jak sama podkresla - ma
charakter komplementarny i wzmacniajacy. Poszczegélne elementy cyklu wzajemnie sie
uzupelniajg, tworzac sp6jng opowie$C o pamigci, traumie i reintegracji. Tematyka
przedstawien oraz wyrazna ekspresja formalna sprawiaja, ze prace niosa silny tadunek
emocjonalny, odwotujgc sie do doSwiadczen j ednostek opuszczajacych instytucje totalne.
Cykl malarski autorstwa Barbary Wojcik stanowi gteboko przemy$lang, wielowymiarowa
wypowiedz artystyczna, ktéra, cho¢ osadzonaw konkretnym kontekécie - do§wiadczenia
zolnierzy misji zagranicznych - zyskuje uniwersalny wydzwiek. Prace artystki nie tylko
ukazuja konkretne symbole wojskowe i elementy zwigzane z militarnym rytuatem, ale
réwniez buduja emocjonalng przestrzen, w ktorej splataja sig oficjalna narracja o chwale
z jednostkowym, czesto wyciszanym do$wiadczeniem traumy i samotno$ci. CyKkl
sktadajacy sie z trzech wyraznych czesci - ottarze - chwata, zdobyte trofea, fragmenty
osobiste odnoszace sie do ludzkiego wymiaru wojny oraz pejzaze pustki - uktada sig
w swoista opowie$¢ o obecnosci i nieobecnosci, glorii i pustce, indywidualnej pamigci

i zbiorowej amnezji.

Pierwszy z zestaw6w obrazow, nazwany przez autorke ,oftarzami”, przywotuje
w swoim charakterze i uktadzie skojarzenia z ikonografig religijna. Dziesiec niewielkich
obrazéw w formacie 21x30 c¢m oraz dwa wieksze, 100x70 cm, namalowane w technice
akrylowej na plétnie, przedstawiaja wojskowe odznaczenia, legitymacje, pagony -
atrybuty zolnierzy. Umieszczone na sterylnym, bialym tle obiekty stajq sig relikwiami:
chtodnymi, oficjalnymi, oderwanymi od kontekstu zdarzen, ktore legly u ich podstaw.
Zabieg ten - pozbawienie przedstawien tta, narracji, czlowieka - poteguje wrazenie
formalnego dystansu i instytucjonalnego ujecia tematu. Odznaczenia nabierajg
monumentalnego charakteru, przypominajac zarazem militarne trofea, jak i wotywne
dary skltadane na oftarzu. Ta dwuznaczno$¢ ma wywota¢ u widza mieszane uczucia:
z jednej strony podziw i uznanie dla przedstawionego symbolicznego splendoru, z drugiej

- pytanie o to, jaka cena zostata zaptacona za ten chwalebny obraz.

Obrazy z tej czeSci cyklu, choC operujace prostym jezykiem wizualnym, niosg silny

tadunek ideologiczny. Gloryfikacja, czy moze raczej jej wizualna imitacja, dziata jak lustro



- pozwala przyjrze¢ sie sposobowi, w jaki panstwo i instytucje wojskowe konstruujg
narracje o misjach, jednocze$nie pomijajagc czesto istotny, ludzki wymiar tych
doéwiadczer. W tym sensie prace Wojcik dziataja jako krytyczna interwencja w oficjalny

dyskurs - pokazujac, ze za btyszczacymi medalami kryje sie co$ wiecej niz tylko zastuga.

Owo ,co§ wiecej” pojawia sie wyraznie w drugiej czesci cyklu - poswieconej
aspektowi ludzkiego do$wiadczenia. W tej czesci autorka porzuca chtodny formalizm na
rzecz ekspresji i emocji. Przedstawione obrazy - krew na bucie rannego towarzysza
i zagojona blizna - ukazuja $lady wojny w ciele i pamigci. Obraz krwi na bucie, ma
niezwykle silny wymiar symboliczny. Nie pokazuje bezposrednio ran, cierpienia,
brutalnosci - a jedynie §lad, echo przemocy. To sugestywna reprezentacja nie tylko
konkretnego zdarzenia, ale tez uniwersalnego $ladu, jaki wojna zostawia w psychice
cztowieka. Z kolei ptétno, przedstawiajace blizne, staje si¢ znakiem pamieci - nie tyle
chwaty, co przetrwania. Ciato tutaj peini role dokumentu - miejsca, gdzie wpisuje si¢
historia, ale nie ta heroiczna, tylko intymna, trudna, czgsto wypierana. Autorka operuje
prostymi $rodkami formalnymi, ale uzyskuje silne efekty emocjonalne. Obrazy nie s3
dostowne - wrecz przeciwnie, ich sita tkwi w oszczednosci przedstawienia, ktore

zaprasza odbiorce do wewnetrzne;j refleksji, a nie tylko wizualnej konsumpcji.

To przejscie od instytucjonalnej reprezentacji do osobistego wymiaru
doswiadczenia przygotowuje widza na ostatnia, najbardziej kontemplacyjng cze$¢ cyklu
- pejzaze. Cztery obrazy (100x140 cm) przedstawiajg puste, monotonne przestrzenie:
droge przez pustkowie, fragment wozu bojowego, urwang reke, brame zabudowania. Te
kadry, inspirowane fotografiami z miejsc misji, majg w sobie co$ z fotograficznego zapisu,
ale réwniez - z metafory. Nie sg realistycznym odtworzeniem rzeczywisto$ci, lecz probg
uchwycenia stanu ducha, emocjonalnego pejzazu cztowieka po dos$wiadczeniu wojny.
Format obrazéw pozwala widzowi poczu¢ sie czescig tej przestrzeni - wejs¢ do niej, ale
jednoczeénie odczu¢ jej nieprzystepno$¢, chiod, wyobcowanie. W tej czeéci artystka
calkowicie rezygnuje z obecnosci cztowieka - i to wasnie ta nieobecno$¢ méwi najwigcej.
Krajobrazy, pozbawione punktu skupienia, nie pokazuja akcji ani dramatyzmu - a jednak
ich emocjonalna intensywno$¢ jest ogromna. Sg $wiadectwem pustki, ktora zostaje po
doéwiadczeniu wojny. Samotno$¢ jednostki, ktéra mimo dziatania w grupie, ostatecznie
zostaje sama ze swoimi wspomnieniami, zyskuje tu mocna, wizualng reprezentacjg. To

takze przestrzen, ktéra nie oferuje ukojenia - nie ma tu harmonii, piekna natury, lecz
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monotonia i martwota. Krajobraz jako pejzaz wewnetrzny, zniszczony, wypalony - staje

sie najbardziej dojmujgcym elementem catego cyklu.

Calo$¢ projektu Barbary Wojcik nalezy czytac jako konsekwentng i gteboko
refleksyjng wypowiedz o kondycji wspoéiczesnego 7otnierza, ale réwniez - szerzej -
o mechanizmach pamieci, zapominania i narracji. Artystka porusza si¢ pomiedzy trzema
porzadkami: oficjalnym -instytucjonalnym, osobistym -emocjonalnym i symbolicznym
egzystencjalnym. Kazdy z tych porzadkéw znajduje swoje odzwierciedlenie w innym
zestawie obrazéw, a wszystkie razem tworza wielowarstwowa opowies¢, ktéra porusza

nie tylko swojg forma, ale przede wszystkim trescia.

Recepcyjnie cykl ten dziata na kilku poziomach. Z jednej strony moze wywotywa¢ zachwyt
- dzieki formalnej dyscyplinie, konsekwencji estetycznej i spéjnosci koncepcji. Z drugiej -
niepokéj, dyskomfort, moze nawet opor. To sztuka, ktora zmusza do zatrzymania sie,
spojrzenia poza fasade oficjalnych symboli i zwrécenia uwagi na cztowieka, ktdry za nimi
stoi. Autorka nie ocenia, nie moralizuje - proponuje raczej przestrzefi do refleksji,
zadumy, empatii. W dobie nadprodukcji wizualnych tresci, jej obrazy - oszczedne,
powsciagliwe, ale przejmujace - dziatajg niczym przeciwwaga dla zgietku medialnych
obrazéw wojny. Wéjcik pokazuje, Ze prawdziwa sita obrazu nie lezy w dostownosci, ale
w tym, co przemilczane, zasugerowane, symboliczne. Jej cykl to nie tylko dokument
doéwiadczenia, ale réwniez jego interpretacja - $wiadectwo, ktére nie prébuje méwic

w imieniu innych, ale raczej oddaje gtos tym, ktdérzy czgsto sa wykluczani z dominujacej
narracji. Jest to sztuka zaangazowana w najgtebszym sensie - nie poprzez agitacjg, ale
poprzez uwazne, empatyczne spojrzenie na cztowieka i jego losy. Cykl ten zastuguje na
szczeg6lng uwage nie tylko ze wzgledu na temat, ktory porusza, ale takze ze wzgledu na
sposéb, w jaki to robi - z wyczuciem, powaga i $wiadomoécia sity obrazu jako medium

pamieci i prawdy.

Projekt artystyczno-badawczy podejmuje temat izolacji i stygmatyzacji oséb
opuszczajacych instytucje totalne, ze szczegblnym uwzglednieniem bytych zotnierzy.
Wykorzystujac strategie sztuki relacyjnej, autorka inicjuje procesy spotecznej refleksji
i dialogu wokét problemu powrotu do Zycia w spoteczenistwie. Motyw zbieractwa -
obecny w pracach - pelni funkcje no$nika pamigci, a przedmioty stajg si¢ metaforg

traumatycznych przezy¢ i préb ich oswojenia.



Warstwa teoretyczna pracy jest rozbudowana, dobrze udokumentowana i oparta
na szerokim zakresie zrédet. Autorka podejmuje pogtebiong refleksje nad rolg sztuki
zaangazowane]j spolecznie, odnoszac si¢ do koncepcji Nicolasa Bourriauda oraz
twérczodci m.in. Artura Zmijewskiego. Tekst ukazuje, jak wspétczesna sztuka przestaje

by¢ biernym obrazem rzeczywistosci, a staje sig narzedziem komunikacji, konfrontacji

i terapii.

Wazny jest rozdziat po§wiecony arteterapii i terapii zajeciowej. Autorka kompetentnie
zestawia réznice i podobienistwa obu podejs¢, wspierajac analize przyktadami z praktyki
tworczej i badawczej. Interesujacym i wartoSciowym elementem jest odniesienie do

osobistych doswiadczeri, co czyni tekst bardziej spersoanlizownym-osobistym a zatem -

wiarygodnym i autentycznym.

W pracy pojawiaja sie réwniez nowoczesne narzedzia badawcze, jak metoda ZMET czy
wywiad fotograficzny, ktére autorka nie tylko opisuje, ale takze praktycznie

wykorzystuje, co $wiadczy o duzej $wiadomosci metodologiczne;j.

Analiza instytucji totalnych, ze szczegdlnym uwzglednieniem armii, stanowi wazny
kontekst teoretyczny dla zrozumienia problematyki projektu. Doktorantka siega do
klasycznej teorii Ervinga Goffmana, ale réwniez do nowszych opracowan (m.in.
Zateckiego, Olechnickiego). Cenne jest ukazanie armii jako przestrzeni, ktéra z jednej
strony petni funkcje ochronne, z drugiej - wptywa na jednostke w sposéb gteboko
transformujacy, prowadzac do ,dematerializacji tozsamosci” i wykluczenia. Opis PTSD
(zespolu stresu pourazowego) oraz problematyki weteranéw wzbogaca analizg
o psychologiczny i spoteczny wymiar tematu. Cho¢ miejscami tekst mégtby zyska¢ na
wiekszej plynnoéci stylistycznej i wigkszej dyscyplinie redakcyjnej, merytorycznie

prezentuje jednak wysoki poziom.

Rozprawa doktorska Pani Barbary Wojcik jest pracq rzetelna, oryginalng
i gteboko zakorzeniong w rzeczywisto$ci spotecznej. Wyréznia sie nie tylko formalng
dojrzatoscig artystyczna, ale rowniez refleksja teoretyczng, wysokim poziomem
zaawansowania metodologicznego oraz osobistym zaangazowaniem. Autorka

z powodzeniem faczy role badaczki, artystki i uczestniczki spotecznego dialogu.



KONKLUZJA:

Biorgc pod uwage zlozong dokumentacj¢ - prace doktorskg pod tytutem
_POWROTY” nalezy stwierdzié, iz stanowi ona bez jakiejkolwiek watpliwo$ci oryginalne
dokonanie artystyczne oraz jednoznacznie wskazuje na merytoryczng wiedze oraz
umiejetnoéci warsztatowe, a takze wszelkie kompetencje spoteczne Pani mgr Barbary
Wojcik okreslone w art.187 ustawy z dnia 20 lipca 2018r. _Prawo o szkolnictwie i nauce_
(tekst jedn. Dz.U.2023, poz.742). Dlatego pozwalam sobie wnioskowa¢ do Rady
Dyscypliny Uniwersytetu Komisji Edukacji Narodowe] w Krakowie o nadanie stopnia
doktora Pani magister Barbarze Wdjcik w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie: sztuki

plastyczne i konserwacja dziet sztuki.
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